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Milos Alexander Bazovsky:

Fujarista. 1928-1930

Papier, pastel

Rozmery: 30 x 17,2 em

Majetok SNG v Bratislave
. Foto: Jarmila Uénikova

jednej zo zakladatelskych postav slovenskeha mcderneho maliarstva. Po studiach na prazskej Aku
(ubsolutorlum 1924) usod:l sa v rodnych Tursnoch odklol podmkol maliarske potulky po Slo e

a expresiou. Rovnako prinasa i nové ponatie monumentality, kde emotivnost a lyrickost prevciuj_
mentalizacnym pdtosom a folklorizacnym@anietenim. Zda sa, Ze prave tieto momenty navodzujd i
nej baladickosti. Pouzivané vyrazowéprestriedky - makky, plynuly linecrny rukopis, rytmus tvarow d G
evokujii hudobnt néladovost od baladickesti az po rapsodické vyznenie. '

Reprodukovany obraz Fujorista pochadza z Bazovského prvéh tvorivého obdobia, ked je edte bhzky
kovo symbohckemu chapaniu. Motiv fujaristu sa stava symbolem ludového-a narodného. Prisne
‘*du metoforlcky charakter, ¢o umocnu;e aj kompozlcm v prvom pl(me je hguro av druh




2] OsoBNoOsTI] UpALosTI
Za Ivanom Hrusovskym - str. 2
Peter Sandor laureatom — str. 3
Slovensky Slavik a cesky Zpévacek — str. 3
Ceny Hudobného fondu - str. 3
Miniprofil HZ - Marek Piacek - str. 4
Muzikologicka konferencia BHS 2001 — str. 5
Duchovna hudba v Smolniku - str. 6
Hudobna pedagogika medzinarodne — str. 6
Hudba pre dychové nastroje - str. 7
Ad: Symphonia Hungarorum - str. 8
Miesto pre Magdalénu Roviiakovi - str. 9

11] NAS HosT
Charles Olivieri-Munroe

14] OD DIELA K DIELU
Peter Kolman: Monumento per 6 000 000

18] FESTIVALY
BHS:
Prolog — str. 18

Zborové koncerty - str. 18
Medzinarodna tribina mladych interpretov - str. 19
Luisa Miller a formalny pristup Opery k BHS - str. 21

Slovenské historické organy - str. 23
Medzinarodny organovy festival v KoSiciach — str. 24
Predpremiéra festivalu — str. 24
Klangbogen Wien — str. 25
Bayreuth — zazitky a sklamania — str. 26
Glyndenbourn - Vec Makropulos - str. 28
Salzburské slavnostné hry — str. 29
Moravsky podzim - str. 31

33] KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA

Minimal-art a minimal-music — opakujtica sa tendencia
v umeni?

37] PORTRET
Téma: Verdi

40] MEpiA

BBC Radio 3: Neviete, ¢o mate radi, kym to neskusite!

41] HupBA, KTORU MAM RAD
Miroslav Cipar

42] MopuLAcIE
Legendy medzi nami: Jim Hall - str. 42

Palinckx: sticasnd hudba, punk, rock...? - sir. 46
Traditional & Revival na BHS - str. 46
47] Recenzie CD, KNIHY

52] KAM KEDY

nachddzame sa uprostred festivalového diania: za nami Bratislav-
ské hudobné sldvnosti a Dni starej hudby, pred nami Melos-Etos —
a to vsetko popri ,beinej”, ,vSednej” koncertnej prevddzke. Md td-
to ,vSednd” prevddzka este vébec Sancu? U obecenstva, u médil,

| u sponzorov? Festivalovy boom, ktory u# ddvno zachvdtil usporia-

datelov na celom svete, sa u nds zatial sustreduje pravidelne na je-
senné obdobie. Ale vsimnime si — a nasa desiatka, rovnako ako sep-
tembrové cislo HZ o tom poddvajii jednoznacné svedectvo: uz davno
.niet pokoja” ani v lete, a to nielen v tradicnych festivalovych cen-
trdch ako Salzburg, Verona, ale vo vsetkych kiitoch sveta sa hro-
madia letné festivaly a festivaliky, vyznamné i lokdlne. Kedy vlastne
odpocivaji hudobnici? Ako to je s tolko spominanou ohrozenostou
hudby? A ako je to u nds? Aky maju ohlas tieto hudobné sldvnos-
ti v slovenskej laickej verejnosti, aky v odbornej? Aky v médidch?
Je vsetko zlato, o sa blysti? Stthame drzZat festivalovy krok aj pod
lesklym povrchom — tam, kde je obnaZend podstata, obsah? Vari je
v poriadku hudobnd kultiira, ked sa o jej problémoch verejne ne-
diskutuje? Respektive, diskutuje sa v kulodroch? A pritom sa re-
cenzenti oblas odvaZia poukazat na problémy, ktoré akosi nikto ne-
riesi. Ba ani len nikto nereaguje. Necitajii kompetentni? Alebo Ziju
v domnenti, Ze radsej pomlcia, neZ zbytocne na seba upozornia, resp.
narobia problémy?. ..

...Hoci moZno dnes, ked svet je opdtl a nevidanym spdsobom
v okovdch ndsilia, mali by sme svoje mysle i srdcia nasmerovat na
Jeden jediny spolocny ciel: aby ludstvo tejto planéty preZilo, aby pre-
Zili vsetky zdzraky, ktoré vytvorilo...

.. Teda festivaly... reflexie o domdcich i zahranicnych festivaloch
vypliujui v nasom najnovsom cisle velky priestor. Ohlasy na BHS
budii kompletizované v budiicom disle HZ. Potesilo by nds, keby ve-
denie festivalu poskytlo médidm Statistické tidaje o priebehu tohto
slovenskeho megapodujatia — o umelcoch, o ndvstevnosti, o progra-
me, o peniazoch, o premiérach, atd. Tak, ako je tomu vSade na sve-
te, do ktorého chceme patrit.

Nasim hostom v tomto cisle je novy séfdirigent SOSR-u; rozsiah-
ly rozhovor uverejrivjeme aj s dirigentkou v tejto sezone jubiluj-
ceho Bratislavského chlapcéenského zboru. Neprehliadnite ani
rozhovor so zdstupcom BBC Rddia 3... Kolmanovo Monumento,
minimal music a Verdi su témami nasich odbornych studif, v Mo-
duldcidch je stredobodom pozornosti Jim Hall. Ndzory, osobné po-
hlady, informdcie, zaujimavosti doplhiajii paletu najnovsieho Cisla
Hudobného Zivota.

Vyuzite co najintenzivnejsie jesennii festivalovii ponuku na Slo-
vensku i v blizkom zahranici a — (itajte Hudobny Zivot. ..

Vasa Redakcia HZ

DETI BEZ HUDBY NA OBRAZOVKE?

22. - 29. septembra sa uskutocnil 16. rocnik fﬁﬁé
medzindrodného televizneho festivalu progra- 3¢

mov pre deti a mlddeZ Prix Danube. Kategé- & % &
ria hudobnych programov, ktord sa z festiva- ‘—- 3
lu vytratila v 90. rokoch, mala byt opdt otvo-

rend v tomto roéniku. Organizétori festivalu AN

fiou hodlali podporit tvorbu vychovno-vzdeld-

vacich programov o hudbe. Dodané programy viak bud’ nesplfiali
kvalitativne predstavy organizatorov, alebo nevyhovovali sitaznym
podmienkam festivalu. Slovenska televizia, ktora sa v poslednych ro-
koch nachddza v kontinudlnej finanénej i tvorivej krize, md v tvorbe
hudobnych programov pre deti a mlddez na €o nadviazat. V minulos-
ti tu vzniklo viacero kvalitnych a Gspesnych programov: nezabudnu-
telny serial My sme mali muzikanti s Jozefom Kronerom, serial Bola
raz jedna opera reziséra Jozefa Bedndrika, serial taneénych rozpré-
vok Chrobdciky, hrany film Varidcie slavy o Mozartovom detstve, fil-
mova vizualizdcia Suchonovho vokdlno-instrumentdineho diela

Varila mysicka kasicku ¢i hudobno-zabavny film Snehuliaci reziséra
Jén Rohéca.

z
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ZA IvANOM HRUSOVSKYM

Zomrel 5. ok-

tébra 2001, pra-

ve ked v Re-

dute zneli 16-
| ny zaverecné-
ho koncertu
Bratislavskych
hudobnych
slavnosti. Tai-
ko sa mi hla-
daji spravne
slova, lidime sa totiz s mimoriadnym
clovekom. Ivan HruSovsky vo svojom Zi-
vote vytvoril oblik takych dimenzii, ze
si ho pri narychlo oZivenej spomienke
ani dost dobre nemozno predstavif. Ako
skladatel, nasledujic svojho ucitela
Alexandra Moyzesa, zac¢inal snad naj-
doslednejsie zo vsetkych jeho Ziakov.
V Sestdesiatych rokoch spolu s mladsimi
skladatelmi prezival dobrodruZstvo ob-
javovania novych vyrazovych svetov
a nasiel vlastnu cestu spojenia domacej
tradicie s nimi. Kazdé jeho nové dielo
stalo sa dokladom umeleckého rastu
a dozrievania. Sedemdesiate roky v Hru-
Sovského Zivote priniesli sustredenie po-
zornosti na zborovii tvorbu, v ktorej
zhudobnuje poéziu svojich obltibenych
basnikov, najma Vladimira Reisela, Jana
Smreka, Pavla Horova a Milana Rufusa,
aby sa neskor celkom sustredil na texty
duchovné. Vytvoril hodnoty prekracu-
juce ramec hudobnej kultury - Ivan
Hrusovsky bol ¢lovekom univerzalnym,
videl hudbu ako neoddelitelnt stcast
umenia, ako sucast ludskej kultury.
Blizky vzfah mal aj k vytvarnému ume-
niu, ¢o naslo svoj odraz v jeho vrchol-
nom orchestralnom diele, v Hudbe k Vin-
centovi HloZnikovi. Nesmiernou vyrazovou
hlbkou sa vyznacuje aj jeho komoma
tvorba.

Ivan HruSovsky bol aj vyznamnym
muzikolégom. Jeho praca o vyvoji har-
monického myslenia, monografia o An-
toninovi Dvorakovi, o slovenskej hudbe
a z neskorsich rokov Stidia o novych
vyrazovych prostriedkoch patria k za-
kladnej literatire, nevyhnutnej pre
vzdelanie dne$ného hudobnika.

Ivan HruSovsky bol ¥ zrelom veku
clovekom hlbokej viery, prejavujicej sa
v skutkoch i v slovach uz davno pred
novembrovou revoliciou. Tak si ho
uchovam v pamati — jeho viera sa pre-
javovala aj v laskavom a tolerantnom
pristupe k {loveku. MoZem povedat,

Foro |. Grossman

7e vietci v jeho okoli sme obdivova-
li jeho krasny harmonicky rodinny
zivot, vsetci sme s nim prezivali jeho
zial za synom Romanom. Dnes sui uz
spolu.

Dve veci mi prichadzaju na mysel,
ked spominam na Ivana HruSovského.
Prva z nich je spojena s jeho silnou vie-
rou v Boha: ona totiz pomohla preko-
naf prirodzeny rozpor medzi poznanim
a citom. Ta druha je spojena s laskou:
akokolvek slobodna myslienka je viedy
pravdou, ak pochadza z nej, z lasky,
a k nej aj vedie.

Prof. Ivan HruSovsky posobil cely svoj
zivot na Hudobnej a tanecnej fakulte
Vysokej Skoly muzickych umeni v Bra-
tislave, na sklonku Zivota aj na Univer-
zite Mateja Bela v Banskej Bystrici.
Dlho bola jeho doménou hudobna teé-
ria, v roku 1981 ho prof. Dezider Kar-
do$ pozval prednasat kompoziciu. Ne-
skor, az do roku 1990, bol prof. Ivan
HrusSovsky vedicim Katedry skladby
a dirigovania. Vychoval viacerych, dnes
uznavanych skladatelov. V poslednom
Case, ked sa u neho zacali prejavovaf
znamky tazkej choroby, si vidy rad vy-
pocul, o nové sa deje na jeho pracovis-
ku. MoZzno som za nim mal prist cas-
tejsie. Mal som ho rad.

Ivan, dakujeme Ti za vietko.

VLADIMIR BOKES

HeLena GAHEROVA
HupBA sRDCA
(ako nekrolog pre Ivana Hrusovského)

Mohutné more svetla
nekonecny spev
hudba

ktord pretecie storocie
vini sa

pridi

v kalichu spieva
mocnejsia ako slovd
neskrotné more je

v belasej nekonecnosti
nie

Jeho hlas

v maojom slove

spieva

vokdlna symfinia
nedokoncend
prepadlisko snov
tuZob vysocina

srdce cloveka

(6. 10. 2001)
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PETER SANDOR LAUREATOM

EPTA - Euro-
pean piano
teachers asso-
ciation Bel-
gium ‘Wallo-
nie-Belgium
Bruxelles
usporiadala
v méiji t. r.
Medzinarod-
né stretnu-
tie mladych
klaviristov za ucasti 45 klaviristov
z osmich krajin Eurdopy a Japonska.
Slovensko reprezentoval mnohoslub-
ny talent Peter Sandor (nar. 1986),
absolvent ZUS na Topol¢ianskej v Bra-
tislave a od tohto Skolského roku po-
sluchac¢ bratislavského Konzervatoria
v triede V. Ilievskej.

Porota, zloZzena z vyznamnych pred-
stavitelov hudobnych institicii, kto-
rej predsedala Diana Andersenova
z Kralovského konzervatoria v Bruse-
li, rozhodla o postupe nasho adepta
do druhého, findlového kola sitaze
(konalo sa 16. 9. 2001 vo Vresses / Se-
mois, Belgicko). Sandor vo finéle
predniesol diela roznych stylovych ob-
dobi: J. S. Bacha, W. A. Mozarta,
F. Liszta, S. Rachmaninova a B. Barto-
ka. Jeho vyspeld muzikalnost i tech-
nické schopnosti mu vyniesli 1. mies-
to absolitneho vitaza ,Premier Lau-
réat“ v III. kategorii v solovej hre
na klaviri. Okrem ocenenia dostal
Peter Sandor mnoZstvo pondk udin-
kovat na Festivale mladych eurdp-
skych talentov v Bruseli a vo Valdn-
sku. Nateraz mozno len konstatovat,
ze mladucky Peter Sandor sa zara-
dil medzi najvyraznejsie talenty Slo-
venska.

Z viacerych doterajsich pozoruhod-
nych dspechov a aktivit Petra Sandora
spomenme aspon niektoré: dvakrat
absolitny vitaz Detskej Hummelo-
vej sifaZe, tri medzinarodné ocene-
nia, dcinkovanie s Medzindrodnym
mladeznickym orchestrom pod vede-
nim K. Ilievského, vystipenia v Ce-
chach, Madarsku, Rakisku, Bulhar-
sku, tcasf na medzinarodnych maj-
strovskych kurzoch V. Bermanovej,
G. Sandora a M. Lapsanského, Diplo-
my primadtora Bratislavy, pozvanie do
Japonska a i. |

Foro arcuiv

BoZena DiLHANOVA

SLOVENSKY SLAVIK

A CESKY ZPEVACEK 2001

Z mnohych podujati tohtorocnej jesene
osobitni pozornost si zaslizi Galakon-
cert celostatnej stfaze deti v interpreta-
cii ludovych iesni — Slavik Slovenska
2001 a Zpévacek 2001. Sutfaz, ktori
pred jedenastimi rokmi iniciovali Peter
Dvorsky a basnik Peter Stilicha, nielen-
Ze sa teSi mimoriadnemu zaujmu, ale aj
sa postupne vyhranovala. Najmladsi in-
terpreti ludovych piesni nateraz precha-
dzaju sitom okresnych a krajskych kol,
a po dvanast najlepsich v dvoch katega-
riach nastupuje do finale sifaze (I. ka-
tegoria 6-9 rocni, II. kategoria 9-12 ro-
¢ni). Sufaz je vynimocna obrovskou
ucastou (na poslendom ro¢niku bola za-
znamenana ucast okolo 55 tisic stifazia-
cich) i ¢arom osobnosti Petra Dvor-
ského, z ktorého rik deti kazdorocne
preberaju ocenenia.

Odborna porota na cele s Petrom
Dvorskym mala nelahki dlohu - ocenit
najlepsich, pretoze do finale sa dosta-
vaju len najnadanejsi, s osobitym Sty-
lom prejavu, zodpovedajicim zvlastnos-
tiam ich domovského regiénu a s vlast-
nym vnutornym preZitim a citovou
vypovedou. Obdivuhodna bola tiez tro-
ven deti z Ciech, no najmi z Moravy,
ktoré sutazili v jednej kategérii — od naj-
mensich po 15-ro¢nych.

REPREZENTANTI SUTAZE ZPEVACCI 2001

1. miesto

Klara Plasirybova, Veseli nad Moravou
2. miesto

Michal Okénka, Veseli nad Moravou
2. miesto

Ludmila Foukalova, Holesov

3. miesto

Hosef Sovak, Velka nad Velickou

3. miesto

Pavla Sykorova, Nové Sedlice

3. miesto

Miroslava Janackova, Valasské Klobouky
finalistka sutaze

Anna Petfiva, Dobronin

REPREZENTANTI SUTAZE SLAVIK SLOVENSKA 2001

Cena Petra Dvorského

Stanislav Stroka, Liesek

I. kategoria

Zlaty slavik

Lubica Moriakova, Humenné
Strieborny slavik

Jakub Kubas, Liesek

Bronzovy slavik

Silvia Horvathova, Spisska Nova Ves P

CeNY HUDOBNEHO FONDU

Rada Hudobného fondu udelila Ceny
Hudobného fondu za rok 2000

Cenu Jana Levoslava Bellu

Jevgenijovi Irfaiovi

za skladbu Hard-Sabes pre husle, violon-
celo a klavir

Cenu Frica Kafendu

Ivanovi Sokolovi

za vyraznu reprezentaciu slovenského
koncertného umenia

Cenu Jozefa Kresanka

Ferdinandovi Klindovi

za monograficka publikaciu Organ v kul-
fiire dvoch tisicroci, za komplementérnost
propagacie organového nastroja a slov-
nej reflexie

Cenu Ladislava Martonika

Jurajovi Gergelymu

za organizacné aktivity v oblasti jazzu
Cenu Pavla Tonkovica

Marianovi Jarekovi

za pedagogicku, zberatelski, spracova-
telskii a interpretacnii ¢innost v oblasti
hudobného folkléru

Cenu Karola Péadivého

Janovi Serisovi

za zanietené rozvijanie dychovej hudby
na Slovensku a celoZivotni tvorivu skla-
datelsku pracu v jej prospech

BLAHOZELAME

RAKUSKE CESTNE VYZNAMENANIE

za umenie a vedu udelil spolkovy
prezident Dr. Thomas Klestil pro-
strednictvom rakiskej velvyslankyne
dr. Gabriely Matznerovej PhDr. Ladi-
slavovi Mokrému in memoriam.

II. KATEGORIA

Zlaty slavik

Daniel Goga, Vysny Zipov
Strieborny slavik

Zuzana Broszova, Bratislava
Bronzovy slavik

Lucia BeresSova, Pavlovce nad Uhom

Sutaziacich sprevadzal Orchester Iudo-
vych nastrojov Slovenského rozhlasu pod
vedenim M. Dudika a P. Parni¢ana a Or-
chester Tudovych nastrojov Vojenského
umeleckého stbotru ONDRAS z Brna
s umeleckym vedicim J. JuraSkom. Podu-
jatie organizacne zabezpecili Pripravny
vybor Slavik Slovenska a jeho predseda
Stanislav Bachleda, Foklérna tinia Sloven-
ska, Slovensky rozhlas a Spolok hudob-
ného folkloru pri SHU. I

OnDRrEJ DEmMO
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MINIPROFIL Hz] MAREK PIACEK skiapaTet

- narodeny 1972

- Stidium: Konzervatérium v Bratislave —
flauta a kompozicia (1986-1992); VSMU -
kompozidia (I. Zeljenka, 1990-1995);

- Studijné pobyty a kompozitné seminare —
Boswil (1990, 13#1); Nottingham Trent
University (Kevin Jones, 1993); Akademie
fiir Neue Musik~(Boguslaw Schaeffer, Ma-
rek Choloniewski, 1996);

- ¢len hudobnicko-autorskych zoskupeni
Tulen, VENI ensemble, Vapori del Cuore,
Pozon sentimental;

— v sticasnosti doktorandské stidium na HTF
VSMU (u V. Bokesa); — posobi ako sklada-
tel, interpret, organizator a dramaturg bra-
tislavskych podujati venovanych stcasnej
hudbe (Vecery novej hudby, cyklus kon-
certov ,LapSansky v Stoke*).

Vo svojich kompozicidch vychddza Piacek z prin-

cipu hry, vyuzZivajic techniku kolaze, citdcit

a aluzie na sfery ,nevaznej” hudobnej kultii-

— filmovd hudba, pop music. VyuZiva prvky
kazdodenného Zivota a kultiiry, rekreuje (re-
komponuje) hudbu, ktord nds obklopuje, hud-
bu skladatelov minulych obdobi. Umenie chdpe,
presnejsie realizuje ako kultiirnotvornii cinnost,
ktord preftho znamend priestor, kde sa cosi
neutrdlne, ¢i dokonca trividlne, agresivne (zle)
meni na dobre, lepsie, kvalitnejsie — slovom,
na nieco zmysluplné.

@8 Som trochu v rozpakoch — v tejto rubrike
predstavijeme mladych umelcov viac-menej na
zaciatku kariéry a teba akoby ani nebolo treba

predstavovat, Mdm pocit, Ze si ovela zndamejsi

neZ mnohi tvoji starsi kelegovia...

Je to asi tym, Ze sa mi zhodou okolnosti uz
ako dvadsatroénému podarilo aktivne sa
dostat do kontaktu s progresivnymi skla-
datelmi - Danielom Matejom, Martinom
Burlasom ¢ Petrom Zagarom. Roku 1992
za mnou prisiel Daniel Matej a pozval ma
k spolupraci so stiborom VENI — najprv
ako interpreta a neskér ako skladatela.
A od roku 1990 som mal prilezitost navs-
tevoval Elektroakustické Stidio Sloven-
ského rozhlasu. Studoval som u Juraja
Duria, s ktorym sme urobili skladbu Flauto
dolce *91 (ziskala 1. cenu vo Varese), ¢o mi
otvorilo dvere do tohto Stidia.

8 Mala som na mysli skr fakt, Ze médid i fes-
tivaly ti doteraz ako ani nie tridsatroénému
skladatelovi venovali nezvyéajnu pozornost.
Odbornd tlac, zdujem verejnoprdvnej televizie,
oslovenie na napisanie filmovej hudby...
Myslim, Ze to mozZno platilo pred takymi
dvoma rokmi. Naozaj ma hrali na vset-
kych festivaloch: na Veceroch novej hud-
by, na festivale Melos-Etos, na Novej slo-
venskej hudbe. No mam pocit, Ze asi
od roku 1998 ten zaujem pominul. Moz-

no to bude aj tym, Ze sa stale viac pohy-
bujem v prostredi alternativneho divad-
la - konkrétne divadla Stoka - a to nikdy
nebude hlavnym zdujmom hudobnych
publicistov. Aj ked stiborom Pozon senti-
mental a Vapori del cuore venuje uz roky
pozornost nasa uz takmer ,dvorna“ recen-
zentka, Melania Puskasova, ktora o nas
piSe — ¢ sa jej naSa produkcia paci alebo
nie - a to nie je v tychto koncinach bezné.
@ Chces byt sldvinym?

V opere, ktorti piSem, spieva Stefanik:
,Budem slavny, musim byf slavny.”... Asi
nie, dobre mi je, tak ako mi je. (Smiech.)
B Vrdtme sa k profilu tejto rubriky... Ako sisa
stal hudobnikom?

Ako péfrotnému mi diagnostikovali ast-
mu a prekonal som Styri zapaly plic.
V ramci terapie som zacal hrat na zobco-
vej flaute. Pacilo sa mi to... A kompono-
vanie? Jednoducho ma nebavilo hrat
cudzie veci... No a potom som mal §tas-
tie na ludi, ktori ma viedli: Ladislav Bur-
las, 1lja Zeljenka, Juraj Duris, Vladimir
Bokes...

B Otec filozof, mama cvicitelka jogy... Ako je
to s tvojou profesijnou predurcenostou?
Mojim poslednym hudobne aktivnym
predkom bol pradedo z maminej strany,
ktory sa ako kapelnik v moravskej dedin-
ke preslavil tym, ze tu zaviedol ,skusky”
dychovej hudby. Aj ked: otec hraval
v bigbitovej kapele a mama bola v detstve
¢lenkou detskej rozhlasovej dramatickej
druziny a koncom $estdesiatych rokov po-
sobila v Divadielku poézie U Rolanda, tak-
ze dnes svoju inklinaciu k divadlu i hu-
dobnicku profesiu vnimam ex post ako
akusi prirodzent odpoved na otazku, pre-
¢o robim to, ¢o robim. Ked som bol maly,
printtil som rodicov, aby so mnou chodili
na nedelné matiné do Mirbachovho pala-
ca na koncerty sicasnej hfidby. Neskor
sme vietci traja ako posluchadi vyspeli
a na koncerty sme prestali chodit... To, ¢o
nas dnes zaujima, sa v Bratislave v podsta-
te nehrava, takze: rodiov som do kon-

Foro P. Kasti

certnych sieni doviedol a paradoxne som
ich z nich aj vyviedol...
B Prdca v divadle... Tymto smerom dnes
sustredujes vacSinu svojich aktivit...
Raz sa ma jedna redaktorka spytala, ktoré
prostredie je pre Pozon sentimental naj-
prijatelnejsie, a vyslo mi, Ze velmi prijem-
na je pre nas bratislavska kaviaren Prasna
basta, kde pravidelne hravame, vhodné je
i prostredie festivalu sucasnej hudby, no
najlepsie je to predsa len v divadelnych
priestoroch a s divadelnym publikom.
B Divadelné publikum pride na koncert
so Specifickymi ocakavaniami. ..
Ano, ma relativne mensie ocakédvania, ¢o
sa tyka technického predvedenia, no vni-
ma nas zase v inych kontextoch. Zo strany
publika vychadza pozitivny signal, nepri-
de sem jedna skupina odbornikov, ale
zaujmovo i odborne pestrejsia zmes poslu-
chacov. Je to prajnejsie prostredie. S kon-
certnym publikom mam skisenost, ze je
obycajne rozdelené na dve skupiny - tu
bezvyhradne doverujicu a bezvyhradne
nedoverujicu, a na koncerte je to citif. Ide
o nevdacnejsie prostredie pre hranie.
Hrali sme v divadle aj posluchacsky ,na-
rocnejsie” skladby — napriklad Schonberga,
Simaia, Boska Milakovica - a posluchadi
im venovali pozornost a zdali sa mi do-
konca ustretovejsi, nez publikum na ofi-
cialnych festivaloch.
B Divadelné priestory a ,zhovievavé” publi-
kum, recyklovanie dobovej i modernej pop mu-
sic... Ldka ta ,vZitkova” funkcia hudby?
To by som nepovedal. Vnimam kompono-
vanie hudby v dvoch rovinach: na jednej
strane je hudba s ,posolstvom”, hudba,
ktora chce ,zmenif svet a na strane dru-
hej skupina skladatelov, ktori tvoria akusi
LJrealisticki” hudbu, reaguji na bezpro-
strednt realitu okolo nich. Samozrejme,
to isté povie aj skladatel, ktory sa hudbou
vyjadruje k vojnovym konfliktom, citi po-
trebu ludi upozornit na krivdy vo svete...
Pre mna je to vSak akési okazalé posobe-
nie na okolie, pretoZe oratérium ,Horiaca
Bosna“ samozrejme uptita vacsiu pozor-
nost verejnosti nez nejaka ,mala” kompo-
zicia na alternativnhom festivale, povedz-
me Urban Songs. Pritom nemam pocit, Ze-
by moje Urban Songs neriesili problémy
ludstva... Ja jednoducho nedokaZem re-
flektovat to, v om nezijem, ¢o nezazivam
na vlastnej koii...
B Konkrétne tematické okruhy,
LZhudobriujes“?
Mestsky Zivot, Zivot mladého ¢loveka
v Bratislave, jednoducho detaily obycaj-
ného kazdodenného zivota...

ktoré
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MuUZIKOLOGICKA KONFERENCIA
BHS 2001

Tradi¢nou stcastou Bratislavskych hu-
dobnych slavnosti je aj medzinarodna
muzikologicka konferencia, ktora sa
snazi teoreticky podchytif a reflektovat
aktudlne dianie v hudobnej kultdre, ¢
rozpridit diskusiu na urcité problémo-
vé okruhy. Aj tohto roku sa na jej rea-
lizacii podielala Slovenska muzikologic-
kd asociacia pri Slovenskej hudobnej
unii s finanénou podporou Ministerstva
kultiry SR (v spolupraci s Kabinetom
divadla a filmu SAV, Divadelnym dsta-
vom, Hudobnym fondom, Hudobnym
muzeom SNM a Katedrou hudobnej ve-
dy FFUK).

U slovenskych muzikologov je v po-
slednom obdobi azda najfrekventova-
nejsou témou slovenska operna tvorba
20. storocia (nedavno otvorena vystava
Jana Cikkera na Bratislavskom hrade,
pred par rokmi obdobna vystava veno-
vana Eugenovi Suchomnovi, zborniky,
knihy ¢i odborné ¢lanky ako aj obhajo-
by dizertacnych prac na tito tému
atd.). Zda sa, ze tim muzikologov, za-
oberajtcich sa touto vyznamnou kapi-
tolou nasich hudobnych dejin, je pevne
pracovne koordinovany, takze tohtoroc-
na konferencia BHS celkom prirodze-
ne vyustila do spoloéného nazvu Slo-
venska operné tvorba 20. storocia

@ ide o ,angaZované” umenie na lokdlnej
urovni?

Znie to mozno smiesne, no podla mna ne-
existuje neangazované umenie. Je chybou
myslief si, Ze moja hudba je ,zabavna“
a 7e jedinym rieSenim ako reagovat na to,
v akej tragédii sa svet ocitol, je ,vazna“
hudba. Samozrejme, aj mne zaleZi na tom,
aby bol mier, ale nemyslim si, Ze k mieru
vo svete prispejem viac nejakou Mierovou
kantatou nez napriklad Urban Songs s Ego-
nom Bondym... Ved mestsky folklor vzni-
kal v ¢asoch tazkych hospodarskych kriz,
v ¢asoch vojen, Tudia si v nich ,ulavovali”
vulgarizmami, zvelienim. Muzikolég po-
vie, Ze to nie je umenie, ja si to nemyslim...
B Philipa Glassa stdle viac inspirujii vSelud-
ské, filozofické posolstvd. Nebojis sa, Ze to raz
pride aj na teba?

Zamyslam sa nad tym, rdtam s tym, a pre-
1o sa usilujem zapamadtat si pocit, ktory
mam dnes z Glassa i inych ,starnticich”
skladatelov. Riesenim je mat blizkych
priatelov, s ktorymi sa moZeme navzajom
kontrolovat a dokézeme si povedat: pozor,

v eurépskom kontexte. Leitmotivom
celej konferencie bola osobnost Jana
Cikkera, ktorému bola venovana pri
prilezitosti 90. vyrocia jeho narodenia.

Hudobnou introdukciou teoretickej
rozpravy boli Cikkerove klavirne cykly
Co mi deti rozprdvali a Tatranské potoky
v podani Idy Cerneckej. Dvojdriova
konferencia (4. a 5. 10. 2001, Zichyho
palac) bola rozdelena do troch samo-
statnych, i ked s osobnostou Jana
Cikkera vyznamovo suvisiacich okru-
hov: 1. Jan Cikker — umelec a clovek,
2. Predchodcovia Jana Cikkera - oper-
ného skladatela, 3. Zivot Cikkerovej
hudobnodramatickej tvorby. Vopred
osloveni referenti z Ceska a Slovenska
(spolu 18) prispeli v ramci svojej Spe-
cializacie k este plastickejsiemu pohla-
du na osobnost Jana Cikkera, ako aj na
minulost ¢ sicasnost Zivota hudob-
ného divadla a tvorby na Slovensku
a v Cechach. Nemenej vyznamnym bo-
lo aj poukazanie na podiel Jana Cikke-
ra pri profesionalnom formovani oper-
nej scény na Slovensku. KedZze Jan Cik-
ker najma v 60. a 70. rokoch dosiahol
obrovsky uspech v zahranici, na hodno-
ty jeho tvorby sa poukazalo aj v SirSich
eurdpskych kontextoch. Ako vyplynulo
zo zaverecnych slov hlavného organiza-
tora konferencie Lubomira Chalupku,
vietky referaty by sa mali do konca ro-
ka objavit v publikovanej podobe, a tak

uz sa zacinas podobat na toho, na koho si
sa kedysi nechcel podobat...

B Dala by sa tvoja fascindcia nametmi z kaz-
dodenného Zivota nazvar akymsi hudobnym
pop-artom?

Podla mnia pop-art je dalej od realneho zi-
vota. Spracovava jeho symboly - miia za-
ujimaji konkrétne stcasti nasej bezpro-
strednej reality.

@ Mds rdad pop music?

Ano, nemdzem ju ignorovat. Ako skladatel
zijem v kulttirnom okruhu, v ktorom popu-
larna hudba existuje a nechcem ju popierat.
B PiSes operu — ako je to s tvojim vztahom ku
klasickému opernému repertodaru?

Nikdy som nebol opernym fanusikom.
Toto prostredie mi bolo vZdy cudzie. Ume-
lost, Stylizovanost publika, interpretov
i celej masinérie okolo... Ked som vi-
del fotografie teroristov so samopalmi
v Adamsovej opere The Death of Klinghoffer
o tunose lode Achille Lauro, napadlo mi,
Ze to musi byf trapne, no nakoniec nebo-
lo... Tazko sa mi definuje moja stikromna
hranica, po ktoru este dokazem respekto-

sa uz onedlho bude moct s obsahom
prispevkov oboznamif aj SirSia verej-
nost. V prvom bloku boli tematicky za-
stipeni Lubomir Chalupka, Marianna
Bardiova, Michal Palov¢ik, Igor Vajda,
Zuzana Martindkova, Tomas Sika,
Mario Sedlar, v druhom Emanuel
Muntag, Rudolf Pe¢man (Brno), Jar-
mila Gabrielovd (Praha), Lubomir
Spurny (Brno), Vladimir Zvara, v tre-
fom Ladislav Cavojsky, Alia Krista Var-
kondova, Vladimir Mlcousek, Maria
Glockova, Lydia Urbancikova, Miloslav
Blahynka.

Co vsak pravdepodobne v zborniku
nebude, bola vieobecna diskusia, pre-
biehajuica v komornom duchu, z ktorej
vyberame najakiejsie zavery. Treba
zodpovedatf najma tri klticové otazky:
1. aké je Cikkerovo dielo, 2. aky
vyznam ma Cikkerovo dielo tak v mi-
nulosti (v roznych etapach jeho Zivo-
ta), ako aj v sicasnosti, 3. aka je recep-
cia Cikkerovej hudby v zahranici, resp.
aké su reakcie na jeho dielo v zmysle
celkovej (globalnej) kultirnej komuni-
kacie. Na priklade z Ciech, kde sa velmi
uspesne aktivizuje v propagacii osob-
nosti a diela Bohuslava Martinti Na-
dacia Bohuslava Martinta, vyplynulo,
7e Nadacia Jana Cikkera mé na zodpo-
vedanie tychto otazok najvadcsie moz-
nosti. @

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

val operu a jej interpretacné KIisé...
@ Tvoja prvd opera...
Pisem operu o Stefanikovi. S myslienkou,
ze by sme mali pisal opery, priSiel Lubo
Burgr, ktory s Martinom Burlasom zalozil
zdruzenie Pre sucasnd operu. V ramci
Zdruzenia sa uZ zrealizovalo niekolko
predstaveni. Mne sa paci vela opier
20. storocia, predovsetkym tie minimalis-
tické — Glassove a Adamsove. Ani Stravin-
ského Osud zhyralca ma nezaujal tak ako
Glassov Einstein na pldzi. Sticasné opery,
ktoré sa dnes uvadzaji v eurdpskych
opernych domoch, mi vébec ni¢ nehovo-
ria... Zriedka sa v nich stretnem s nie¢im
novym, nezvyklym. Mna viac zaujima
model bez klasickej dramatickej vystavby,
so zretelnymi hudobnymi tvarmi, tak ako
to robi Glass v Einsteinovi na plazi, Adams
v Nixonovi v Cine...
B TakZe po nich pride tvoj Stefanik...
Som zvedavy, ako to dopadne... Napokon,
preto komponujem. Zo zvedavosti. B
PRIPRAVILA ANDREA SERECINOVA
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DUCHOVNA HUDBA
v SMOLNIKU

Znovuzrodenim moZno nazval program
koncertu duchovnej hudby v rimskokato-
lickom chrame v Smolniku na Spisi. Kon-
krétne islo o hudbu 18. storodia, reprezen-
tovanu skladatelmjgako Paulus Neumiiller,
Johann Lininger alebo Jan Jozef Rosler a d..
Ich pdsobenie s& uzko viaze k Smolniku
a jeho okoliu v obdobi 18. a na zadiatku 19.
storocia. Koncertom 22. septembra sa za-
visil vyskum novoobjavenej zbierky hu-
dobnin 18. storo¢ia zo Smolnika a Smolnic-
kej Huty.

A zavfsil sa dostojne. Pestry a vyvazeny
program, zostaveny (s vynimkou tvodnej
Sinfonie J. M. Schmidta) z vokalno-instru-
mentalnych kompozicii, si vypocul zaplne-
ny smolnicky chram. Zavideniahodnd
akusticka kvalita kostola sa stala Zivnou po-
dou pre ¢lenov komorného stiboru pod ve-
denim Jozefa Bikara ml., aby pod ich ruka-
mi mohla oz7if hudba viac ako 200 rokov
nepocuta. Solisti v zloZzeni Jana Malova
(sopran), Alena Scerbova (alt), Igor Kucer
(tenor) a Marek Gurbal (bas) podali sym-
paticky, avSak vcelku len priemerny vy-
kon. Jedine tenoristu mozno vyzdvihnut
pre jeho prirodzeny a zretelny prejav, kto-
ry svedcal prednesenym skladbam a obdo-
biu ich vzniku.

Po napaditej Schmidtovej Sinfonii a gra-
dudli Benedicite Dominum omnes angeli ejus
od Paula Neumiillera prisla na rad séria
arii. So striedavo zaradenych arii pre sop-
ran a tenor by som rad upozornil na dve.
Aria F dur pre tenor a komorny orchester
od Paula Neumiillera v dokonalom podani
Igora Kucera a Aria ¢ I pre sopran a ko-
morny orchester, ktorej autorom je Johann
Lininger. Druha v poradi ma zaujala vyzre-
tym klasicistickym Stylom a prekrasnou
melodikou. Posledné, 6sme dislo, idealne
zakondilo Styridsafpatminitovy program
koncertu. Boli to Styri Casti z Omse C dur pre
sopran, alt, tenor, bas a orchester od Jana
J. Roslera. Do komorného zloZenia sa vra-
tili dva lesné rohy (splutcinkujice aj
v Schmidtovej Sinfonii) a elektricky klavir
ako alternativa organa, ktory figuroval vo
vicsine skladieb (vynimku tvorila Sinfonia
a Neumiillerove arie). Dve rychlejsie (Kyrie,
Laudamus) a dve pomalSie Casti (Sanctus,
Benedictus) dohromady vytvorili velmi pek-
ne a zaujimavo zosuladeny celok.

V neposlednom rade je potrebné vyjadrit
obdiv pedagégom Katedry hudobnej vy-
chovy Pedagogickej fakulty PreSovskej uni-
verzity, predovsetkym Katarine Burgrovej
a FrantiSkovi Matisovi, vdaka ktorym sa
tento koncert za finanénej podpory Karpat-
skej nadacie uskutocnil. Katarina Burgrova
je autorkou samotného projektu ,Duchov-
na hudba v Smolniku a jeho okoli v 18.
storodi, a zaroven spoluzakladatelkou ne-

davno vzniknutého presovského hudob-
ného spolku Stizvuk. Iniciativa ¢clenov toh-
to obc¢ianskeho zdruzenia - profesional-
nych umelcov, pedagogov, ale aj muzikol6-
gov —a ich planované aktivity su prislubom
dal$ich hodnotnych podujati, ktoré budd,
duifajme, rovnako prinosné a tspesné. @
MagTin SiMEik

HUDOBNA PEDAGOGIKA
MEDZINARODNE
KonaRres EAS v RiGE

Hlavnym poslanim Eurdpskej asociacie pre
skolskii hudobnii vychovu (EAS) (Sloven-
sko je ¢clenom prostrednictvom sekcie Hv
na vseobecnovzdelavacich Skolach Asocia-
cie ucitelov hudby Slovenska) je sledovat
pevné zakotvenie hudobnej vychovy me-
dzi povinnymi predmetmi na vSeobecno-
vzdelavacich Skolach vo vsetkych eurdp-
skych $tatoch. Tato poziadavka sa v jednot-
livych krajinach naplia rozne, od jedno- az
dvojhodinovej dotacie Hv tyzdenne, az k jej
absencii, ale aj presunu medzi volitelné
predmety uz pocas povinnej Skolskej do-
chadzky. A pritom vSeobecnovzdeldvacia
skola je jedinou vzdelavacou institiciou,
ktora pokryva celt skolski populaciu a pre
vadinu Ziakov znamena prvé a, zal, i po-
sledné realizovanie sa v hudobnych ¢innos-
tiach, spoznavanie hoci len niektorych hu-
dobnych diel, skratka, aspon zlomok z pro-
klamovanej vychovy k hudbe a vychove
hudbou.

Nas sucasny priestor, zaplaveny dyna-
micky sa rozvijajicimi informaénymi tech-
nolégiami, moznostou komunikacie s oko-
litym svetom cez obrazovku pocditaca, je
realitou, ktord zabija predmety emocional-
neho, tvorivého charakteru, alebo ich aspon
zatlaca do tzadia. Lamentovaf, znamena
vzdavat sa vopred a zbytocne, lebo sila du-
chovna, emocionality a tvorivosti st hod-
noty stale pritomné a niikaju sa ako velka
zbran pre ucitelov umeleckej vychovy aj na
zakladnej Skole. Oni st ti, ktori musia dat
ziakom zaklady vzdelania, budovat ich
v symbidze s modernymi technologiami.

EAS sa citi zodpovedna za osud Skolskej
Hv, hoci neméze zasahovat do legislativy
jednotlivych ministerstiev skolstva, ma vsak
moznost zdruZovat narodné zvazy i jednot-
livcov do svojho eurdpskeho zvdzu a tak
upozornoval na sti¢asnu situaciu, navrho-
vat riesenia a nachadzat vychodiska. Cielom
kazdoro¢nych kongresov EAS je komuni-
kdcia medzi hudobnymi pedagégmi z eu-
ropskych krajin, tstiaca do informacnej da-
tabazy zahrnujticej stav a problémy Skolskej
Hv. Ten tohtoro¢ny, s aktidlnym nazvom
Globalizdcdia a identita, sa uskutocnil v polovi-
¢ maja v Rige. Generalna téma bola rozde*
lena na Styri okruhy.

Tematicky okruh Inovicia a tradicia pre-
zentoval problematiku ,tradicie”, ktorej

nositelmi s predovietkym ludova hudba,
ale aj artificidlna hudba minulych storodi.
Ako sa s nimi zaobchddza, aky maji
vyznam, postavenie v spolocnosti, miesto
v skolskej Hv, aky postoj zaujimaji k nim
rozne vekové skupiny, aky vplyv maji mé-
dia na ich zachovanie, v om ich ovplyv-
nuji a menia, reflektovali vo svojich vystid-
peniach V. Muktupavels z Lotysska,
A. Liiments z Estonska a Dan E V. Nielsen,
okruh moderovala autorka tohto prispev-
ku. V bloku Interkulturalizmus nasmeroval
predsedajuci E. Niermann z Viedne referu-
jucich na okruh interkultiry ako spolocen-
ského postulatu a z toho vyplyvajiicej San-
ce pre hudobni vychovu. Svédi S.-M.
Thorsén a E. Saetherova i H. Schippers
z Holandska analyzovali formy a postupy
interkultirnej praxe v multikultirnych
spolocnostiach. Z hladiska potrieb vyuco-
vania hudby nestadi existenciu roéznych
kultir v jednej spolocnosti len tolerovat
a akceptovat, ale na baze ich odliSnosti
a Specifik hladat moznosti kontaktov, kon-
frontacii a spajania — teda Zit interkultirne.

Aspekty vnimania hudby boli predmetom
bloku, ktory moderoval D. Zimmerschied
z Mainzu. Z faktorov podmieniujicich re-
cepciu (Casovy, geograficky, technicky) sa
referujiici R. von Gutzeit (SRN), O. Varkoy
(Norsko) a B. Avramencs (Lotyssko) veno-
vali najmd vnimaniu ,obsahového” faktora.

Bohata paleta hudobnych druhov a Zan-
rov, ktorou disponuje hudobny trh, si vy-
Zaduje velmi diferencovanid recepciu, ¢im
sa vytvaraju samostatné hudobné kultiry
a rozdielne kultirno-hudobné spolocenské
vrstvy ako dosledok skutocnosti, Ze ne-
mozno vnimaf vsetky ,Musikkulturen”
s rovnakymi receptivnymi skisenosfami.
Funkéna heterogenita (zadbava, zazitok,
utvrdzovanie opakovanim, posilfiovanie
motoriky, vplyv na naladu, postoje a pod.)
stavia ucitela pred problém, co selektovat
do hudobno-vychovného procesu. Vytva-
rajica sa ,medialna kultara” si vyzaduje
,medialnu recepciu®, ktora nepozna lokal-
ne rozdiely, je jednym z prostriedkov glo-
balizacie, ktora v hudbe vedie k ,ziskom*
i ,stratam”. Rovnomenny blok Globalizdcia
a identita moderoval aj u nas znamy W. Pe-
schl z Viedne. Nacrtol pozitiva a negativa
globalizacie a identity, velmi konkrétny pri-
klad zneuzitia identity na nacionalistické
ciele na pripade Balkdnu pouZil prof. Rojko
zo Zahrebu.

Stcastou kongresu boli aj modelové ho-
diny na skolach, hudobno-vychovné pro-
jekty ziakov zakladnych i hudobnych $kél
z Rigy, vystipenia detskych zborov a pre-
zentada loty$skej ludovej hudobnej kultiry.

Kongres EAS v Rige nebol len priesto-
rom pre navrhy a vychodiska, bol aj odbor-
nym a priatelskym stretnutim ludi s rovna-
kymi zdujmami a cielmi. @

IRENA MEDNANSKA
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HUDBA PRE DYCHOVE
NASTROJE
BAD AROLSEN, 9.— 10. JUN

V kupelnom mestecku Bad Arolsen neda-
leko Kasselu sa tohto roku uskutocnil
16. ro¢nik hudobnych slavnosti pod naz-
vom Arolser Barock-Festspiele. V posled-
nych rokoch sa repertodrovo a tematicky
orientuji vZdy na ind eurdpsku krajinu.
Roku 2001 (8.— 17. juna) niesli podtitul
Musiklandschaft Osterreich/Ungarn a (a-
zisko repertoaru jednotlivych koncertov
tvorila hudba raktsko-uhorskych sklada-
telov obdobia baroka a viedenského klasi-
cizmu.

V ramci hudobnych slavnosti v Bad
Arolsene sa od roku 1987 konaji medzi-
narodné vedecké sympozia venované roz-
nym tematickym okruhom (opernému di-
vadlu, hudbe na S§lachtickych dvoroch,
skladatelskym osobnostiam v réznych na-
rodnych hudobnokultirnych okruhoch
a pod.) a od roku 1992 vychadzaji pri-
spevky z konferencie formou zbornikov.
Jednym z cielov tohtoroéného sympézia
na tému Wege der Bldsermusik im
siidostlichen Europa (Cesty hudby pre
dychové néstroje v juhovychodnej Eurd-
pe) bolo priblizit hudobnu prax velkolepo
obsadenych dvorskych orchestrov, kde
ucinkovali trubadi a bubenici. Stcastou
sympozia boli dva vecerné koncerty Musik
aus der Zeit der zweiten tiirkischen Belagerung
Wiens 1683 (Turcaria 1683 — Die Tiirken vor
Wien) a Festliche Bldsermusik des Barocks.
Na koncertoch téinkovali nemecké a ra-
kiske hudobné siubory ako Armonico
Tributo Austria, Trompeten Consort Friede-
mann Immer, Hannoversche Hofkapelle
a dalSie. Usporiadatelom sympoézia bol
Institut fiir deutsche Musikkultur im Ostlichen
Europa (IME) v Bonne v spolupraci
s Volksbildungsring Bad Arolsen a mestom
Bad Arolsen.

V 16. a 17. storodi zaznamenaval hu-
dobny Zivot na habsburskom dvore obrov-
sky rozvoj a vytvoril priaznivé podmienky
na uplatnenie predovsetkym talianskych
a nemeckych hudobnikov. Velkolepy §tyl
panovnickeho dvora sa usilovala v hudob-
nom Zivote napodobriovaf aj $lachta. Ob-
dobie baroka bolo v krajindch Rakiisko-
Uhorska poznadené vojnou s Turkami,
pricom jednou z najvyraznejsich historic-
kych udalosti sa stalo oblichanie Viedne
roku 1683. Je typické, e tieto nepokojné
Casy poznamenali do istej miery vyvoj hu-
dobnej redi, a to predovietkym v oblasti
hudby pre dychové nastroje. Vojnové
udalosti sa stali inSpirujticimi pre uplatne-
nie novej zvukovosti hlavne pouzitim tu-
re,ckg'zch bicich néstrojov a zvonkohier.
'_IYm sa vytvaral a prehlboval tzv. turkizu-
Juci hudobny idiom (Turcaria — Janits-

chara), typicky pre niektoré diela sklada-
telov ako Johann Joseph Fux, Johann
Kaspar Kerl, Johann Heinrich Schmelzer,
Heinrich Ignaz Franz Biber a inych.

Prispevky referentov ako aj diskusie sa
usilovali na zéklade fenoménu hudby
pre dychové nastroje objasnit problémy
migracie hudobno-kulturnych javov (t. j.
nielen hudobnikov, ale aj repertoaru,
Struktur a institicii - teda hudobno-kul-
tirnych javov v hudobno-sociologickom
zmysle) ako sa prejavovali v obdobi baro-
ka, prip. v obdobi klasicizmu na tzemi
Rakuisko-Uhorska. Dolezitou sa javi otaz-
ka repertoaru vandrujicich hudobnikov
a stborov pre dychové nastroje (slachtic-
kych i vojenskych orchestrov). Celkom
vynimocnou v ramci Eurdpy je existencia
a uloha vojenskych orchestrov, ktoré
spoluvytvarali a urcovali vyvoj hudob-
ného zivota rakusko-uhorskych miest
v 19. storo¢i. Nezanedbatelny je aj rozvoj
vyroby hudobnych nastrojov v tomto
obdobi.

*  Uvodny referat Feldmusik — Harmonie-
musik — Tiirkische Musik. Begriffsbestimmung,
Traditionen, Ausbreitung predniesol Erich
Tremmel z Augsburgu. Objasnil jednotlivé
pojmy, ich historicki podmienenost, vy-
vin a pomocou zvukovych ukazok nazor-
ne predstavil jednotlivé historické druhy
hudby pre dychové néstroje. Tradiciou vy-
roby dychovych nastrojov v Slovinsku sa
zaoberala Darja Koterova (Ptuj, Slovin-
sko). V referdte Instrumentenbauer fiir
Bldsermusik in Slowenien prezentovala dy-
chové nastroje slovinskej i inej provenien-
cie zachované v Slovinsku a doklady pes-
tovania hudby pre dychové nastroje naj-
ma v cirkevnom prostredi. Struény
prehlad hudby pre dychové néstroje
v Bratislave pod nazvom Die Blasermusik in
Bratislava. Musik, Musikanten, Instrumente,
Instrumentenbauer podala Eva Széradova
(Nitra). Druhy hudby i pouzivané nastro-
je boli v hudobnych dejinach Bratislavy
roznorodé, rovnako ako aj ich podiel na
hudobnej produkcii toho-ktorého Stylo-
vého obdobia. S rozvojom a Sir$im uplat-
nenim dychovych nastrojov v inStrumen-
talnych zoskupeniach, predovietkym ob-
dobia klasicizmu, sa vytvarali podmienky
pre ¢innost vyrobcov dychovych nastro-
jov. Széradové sa venovala pociatkom vy-
roby dychovych néstrojov v Bratislave
a vyzdvihla najvyznamnejSiu osobnost
v tejto oblasti — Franza Schollnasta — vy-
robcu eurépskeho mena.

Hoci problematika pastierskych rohov
patri skor do oblasti etnomuzikologickej,
tieto nastroje sa pouzivali aj v liturgickej
praxi 18. a 19. storocia. Tento fenomén sa
stal predmetom prispevku Naturtone zur
Ehre Gottes. Siiddeutsche Hirtenhorner im li-
turgischen Gebrauch des 18./19. Jahrhunderts
Hermanna Ullricha (Schwabisch Gmiind).

Zlozitou a doteraz malo preskiimanou
problematikou migracie ¢eskych a nemec-
kych trubacov v 18. storofi sa zaoberal
Klaus-Peter Koch (Bonn) v prispevku
Die Migration deutscher und tschechischer Bld-
ser im 18. Jahrhundert aus den bohmischen
Ldndern in das Ostliche Europa. Ukazuje sa,
7e Cechy boli v minulosti nevycerpatel-
nym rezervoarom hudobnikov, ktori od-
chadzali z vlasti do vietkych casti Europy
a vyznamnou mierou sa podielali na vy-
tvarani hudobnej kultiry viacerych
krajin. Jednou z takychto profilujicich
osobnosti eurdpskeho vyznamu obdobia
hudobného klasicizmu bol napriklad aj
Juraj Druzecky, isty ¢as pdsobiaci v kape-
le grofa Grassalkovicha v Bratislave.
Zaujimavy prispevok Janitscharenmusik in
Osterreich 1640-1740 o janiciarskej hudbe
predniesol Ralf Martin Jdger (Miinster).
Zuzitkoval vysledky dokladnej a mnoho-
strannej analyzy dosial neznamych li-
terarnych a ikonografickych pramenov
s tureckymi nametmi.

Referat Dariny Mudrej (Bratislava) Das
Ensemble des Zipser Gespans Stefan Csdky in
der Ostslowakei in den Jahren 1771-1780
vzbudil zaujem vdaka pozoruhodnym
a zriedkavym pramenom, dokumentuji-
cich vyskyt dychovych harménii na uzemi
Slovenska. Ide najma o zachovany inven-
tarny zoznam hudobnych nastrojov
a blizsiu Specifikaciu hudobnikov kapely.
Hoci kapela Stefana Csakyho posobila len
niekolko rokov, jej vyznam je z hladiska
vyvoja hudby pre dychové nastroje nepo-
pieratelny, pretoZe sa ako jedina na uzemi
Slovenska dokézatelne dlhodobo oriento-
vala na interpretaciu tzv. janiciarskej hud-
by. Komornymi skladbami pre dychové
nastroje v dielach viacerych skladatelov sa
zaoberal Helmut Loos (Chemnitz) v pri-
spevku s nazvom Bldserkammermusik als
Bearbeitungsprinzip.

Jeden z hlavnych organizatorov sympo-
zia, Friedhelm Brusniak (Wiirzburg), pre-
zentoval historické poznatky o dejinach
kniezacieho siboru dychovych nastrojov
v prispevku Zur Geschichte der Fiirstlich-
Waldeckischen Hautboistenbande a blizsie
obozndmil wucastnikov s orientaciou a vy-
vojom sympoézii v ramci barokovych
hudobnych slavnosti Bad Arolsen. Hoci
19. storocie nebolo v centre vlastného
zaujmu konferencie, ohlas vzbudil referar
Primoza Kureta Die Militdrmusikkapelle in
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts bis
1918 in Ljubljana. Okrem vyrazného po-
dielu vojenskych hudieb na profilovani
hudobného zivota Lublany upozornil na
kvalitné vzdelanie vojenskych hudobni-
kov. Autorom posledného prispevku 0bli-
gate Orgelpartien in Orchester— und Kirchen-
musik im 18. Jahrhundert bol Gerhard
Blum. @

SLE.
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PoDzIMNI FESTIVAL DUCHOVNI HUDBY je od
roku 1994 najvyznamnejsim medzinarodnym
hudobnym podujatim v Olomouci. Relativne
miady festival sa kond pod zastitou arcibiskupa
olomouckeho a metropolitu moravského Mons.
Jana Graubnera. Jeho dramaturgia je zamera-
na prevazne na dungvm'l hudbu s akcentom
na ekuméniu, pricom sa usporiadatelia (agen-
tdra Ars viva a obcianske zdruzenie Musica vi-
va) opieraju o bohatd tradiciu mesta Olomouc,
kde trvalo, alebo kratkodobo pésobili o. i. Jaco-
bus Gallus/Handel, W. A. Mozart, Gustav
Mahler. Tunaj$iemu spevokolu Zerotin venoval
Dvordk svoje oratérium Svata Ludmila (ktorého
premiéru tu sam dirigoval), Beethoven venoval
Missu solemnis olomouckemu arcibiskupovi,
arcikniezatu Rudolfovi, Jandéek svoju Glagolski
omsu zasa biskupovi Pre¢anovi.

Festivalové podujatia sa konajd v olomouc-
kych kostoloch, resp. v kostoloch inych morav-
skych miest (Prostéjov, Sternberk). Osobitnou
¢rtou Jesenného festivalu duchovnej hudby je
jeho cesko-slovensky charakter: od zalozenia st
na flom popri ¢eskych sélistoch, dirigentoch, te-
lesdch a stboroch najpocetnejsie zastipeni in-
terpreti zo Slovenska. Tohto roku bol festival za-
radeny do projektu Mesiaca Eesko-slovenskej
vzdjomnosti pod zdstitou ministrov kultdry CR
a SR (ti boli aj élenmi éestného festivalového
vyboru). Na piatich zo Siestich koncertov sa po-
dielali slovenski hudobnici (SOSR, SFZ pod tak-
tovkou Jana Rozehnala, poéetni vokalni sélisti)
a osobitnou udalostou bola premiéra festivalo-
vej objedndvky - Magnificat od Petra Zagara.
Na dvodnom koncerte (SOSR, Stanislav Macu-
ra) recitoval Jozef Simonovié text J. Dilonga
Rozjimania - poézie pred uvedenim Brucknero-
vej 9. symfonie. (la)

MEDZINARODNA SPEVACKA SUTAZ
JeuNEsSEs MusiCALES MONTREAL

Kanadska Jeunesses Musicales v spoluprdci
s Montrealskym symfonickym orchestrom a je-
ho dirigentom Charlesom Dutoitom usporia-
daji od 30. mdja do 7. jina 2002 v Montreale
prvy rocnik tejto sutaze.

Spevdci bez rozdielu nérodnosti, vo veku 19
az 32 rokov, pripravujiici sa na drahu profesio-
ndlnych spevdkov, mézu podavat svoje prihlas-
ky do 15. februdra 2002. O postupe do semi-
findle budd kandidati informovani do 15. aprila
2002. Cestovné ndklady do Montrealu, kde sa
semifindle uskutoéni, uhradia usporiadatelia.

Findle a zaverecny koncert budu vysielat me-
dzindrodné televizne a rozhlasové spoloénosti
vdaka podpore Radia Canada a Eurdpskej vy-
sielacej unie (EBU).

Zarukou vysokej urovne sifaze bude
dozaista i medzinarodnd porota, zloZzend
z vyznamnych predstavitelov spevackeho ume-
nia: Teresa Berganza, Grace Bumbryova, Ceso-
re Siepi a d. na cele s prominentnym predsta-
vitelom kanadského verejného a politického zi-
vota André Bourbeauom.

Info: www.jeunessemusicale.com

Abp: SYMPHONIA HUNGARORUM

Uz letmy pohlad na titulok a obrazovi
prilohu ¢lanku o madarskej vystave
1000 rokov hudobnej kultiiry v Uhorsku
(HZ 9/2001) okamzite otvara priestor
na otazky a diskusiu (uverejnené ilustra-
cie sa vzfahuji prevazne na pamiatky
z tzemia Slovenska). Ak sa clanok cita
dalej, nemozno nevyslovif obdiv nad ve-
deckym timom madarskych hudobnych
historikov, prevazne pracovnikov Madar-
skej akadémie vied, ktori podla vzoru
Rakuska zorganizovali pendant vystavy,
ako organicku sucast tisicrocnych spoloc-
nych dejin Rakusko-Uhorska. Ked sa
vsak dostaneme na zaver onoho ¢lanku,
v ktorom sa otvorene hadze rukavica
slovenskym hudobnym historikom, na
ochranu nasej cti uz nemozZno nerea-
govat.

Organizator vystavy Janos Karpati od-
poveda na otazku absencie vypoziCiek
pamiatok zo slovenskych muzei a archi-
VOV na vystave, nereagovanim slovenskej
strany na jej (icast a spomina aj popredné
v muzikolégii na Slovensku len jedna —
Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadé-
mie vied, v zastiipeni Oddelenia hudob-
nej historie.

Najskor treba vysvetlit par skutocnos-
ti. Kazdy hudobny historik na Slovensku
(dnes ich je v hlavnom pracovnom po-
mere na Slovensku, Zial, len hrstka)
.narazi“ pri svojich vyskumoch na roz-
kolisany historicky pojem ,uhorsky”
a ,madarsky”. Dnes ich sice vSeobecne
chapeme ako dva rozdielne vyznamové
pojmy (uhorsky = byvala mnohonarod-
nostna monarchia s hlavnym mestom
Budapest, madarsky = povojnovy ,jed-
nonarodnostny“ stat s madarskym oby-
vatelstvom a hlavnym mestom Buda-
pest), ale prave v ,inkriminovanych* tisic
rokoch spolo¢ného mnohonarodnost-
ného Statu nadobudali ovela zlozitejsiu
sémanticki podobu. Prave v dnesnej do-
be, ked sa dejiny nielen hudobnej kultu-
ry na Slovensku ,piSu nanovo®, sa uka-
zuje rozkolisanost (kvazi ekvivalentnosf)
oboch nazvov ako velmi citliva predo-
vSetkym pre Slovensko. Pretoze Sloven-
sko, vtedajsie Horné Uhorsko, patrilo -
uzemne - k vyznamnym kultirnym cen-
tram Uhorska, kde hudba bola neodmys-
litelnou sucastou nielen pri $lachtickych
sidlach (hrady, zamky, kastiele), ale
patrila aj do kontextu bohatej architek-
tiry, vytvarného a socharskeho umenia
a povodnej krestanskej ku]uiry (kostoly
a klastory). V kazdom historickom obdo-
bi onych 1000 rokov sa vaha kultarneho
centra prestvala na iné mesto, a tak do-
dnes je malé tizemie Slovenska proporc-
ne ¢lenené na viacero rovnocennych

.

miest (v zmysle kultirnej tradicie, osid-
lenia a pod.) so svojimi vlastnymi ume-
leckymi ¢i historickymi Specifikami (Bra-
tislava trojjazicné korunovacné mesto,
Trnava a Nitra centrda katolicizmumu
v rozdielnych dobovych vyznamoch, bo-
haté sidla uhorskej Slachty — kastiele,
zamky na uzemi celého Sovenska, rozvi-
nuté mesta s pestrymi umeleckymi re-
meslami, banskou tradiciou, culym
medzindrodnym obchodom atd., sever
Slovenska s razovitym slovenskym folk-
lérom, nemeckymi zvykmi obohateny
Spis, cast Gemera, rusinska tradicia
na vychode Slovenska, ako aj stale zZiva
madarska kultdra na juhu krajiny).
Len v poslednych rokoch sa zacina vy-
zdvihovat ich historicky a kultirny vy-
znam a ukazuje sa, Ze Slovensko, aj ked
tvorilo siicast Uhorska, zilo vlastnym Zi-
votom a pisalo vlastné dejiny az do
sucasnosti.

Podla mojho nazoru je vecou $irsej od-
bornej dikusie, ako prezentoval nase
vyznamné kultirne hodnoty na projek-
toch, ktoré expressis verbis predstavovali
kultiru Uhorska (v preklade do mno-
hych jazykov ostdva pévodny vyznam
tohto slova nezmeneny do sicasnosti).
Nie najstastnejsim rieSenim bola aj pozia-
davka pana Karpatiho zapozicat original-
ne hudobné pamiatky slovenského povo-
du namiesto kopii. Oponovat by sa
mohlo mnozstvom prave slovenskych
originalov hudobnych pamiatok, ktoré sa
nachadzaju v Budapesti (napriklad na
vystave exponovana Vietorisova tabula-
tira a. i.). V tejto stvislosti by sa mohlo
navySe poukazaf na podobne odmietavé
stanoviska madarskych institiucii voéi
nam (vynimkou je snad len Széchényiho
kniznica v Budapesti) pri zapoZiciavani
slovenskych hudobnych pamiatok na
bezné Studijné tucely (napriklad ,nedo-
bytna“ byvala arcibiskupska Bazilika
v Egeri s hudobnou pozostalostou slo-
venskych skladatelov bratov Zaskov-
skych).

Treba si viak vo velkej miere priznaf aj
nas podiel viny. Ved napriek tomu, aké
vyznamné hudobné poklady v nasich ar-
chivoch uchovavame, nedokazeme sme-
rom do zahranicia vystipit s ucelenym -
komplexnym projektom prezentacie
nasich hudobnych dejin tak, ako v Buda-
pesti spominana vystava alebo v Cechach
vydané encyklopedické ¢i syntetické pra-
ce (Slovnik ceské hudebni kultury 1997,
Atlas déjin hudby 2000, Déjiny hudby
2001). Poslednym vystupom Ustavu hu-
dobnej vedy boli Dejiny slovenskej hudby
1996 v edicii O. Elscheka. Podobné pro-
jekty netvoria odvtedy prioritu vyskumu
na Slovensku. i3

ALEXANDRA SCHMIDTOVA
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MaGDALENU RovNAkovU
dirigentku
Bratislavského chlapcenského zboru

Bratislavsky chlapcensky zbor vznikol
roku 1982 na pode Slovenskej filhar-
monie. Bolo to vtedy névum - ved' ho-
ci na Slovensku o detské zbory nebola
nidza, tradicia ¢isto chlapéenskych
zborov bola davno prerusena. Odva-
hu, silu, vydrz a nadsenie od zaciatku
podnes potrebovala zakladatel'ka, di-
rigentka a manazérka BChZ v jednej
osobe Magdaléna Roviakova.

@ Bratislavsky chlapéensky zbor si
v tejto sezone pripomenie 20. vyrocie
svojho vzniku. Oslavovat sa bude ako,
kedy, kde?

Je to sezéna ako kazda ina, s mnozstvom
prace. Velmi sa tesim, ze zbor inSpiruje de-
ti nielen k spievaniu, ale Ze mam plejadu
(v Bratislave, v Cechach, vo Viedni) nasta-
vajucich dirigentov, ktori sa na zaklade
stretnuti s velkymi osobnostami nadchli
pre tito profesiu a ktorym by som rada
umoznila spolu so mnou pripravif koncert,
kde by si na cele nasho zboru zaspominali
a zadirigovali svojich spevackych nasle-
dovnikov. A v polohe ,vazneho”, tradic-
ného koncertu by mal byt koncert v ramci
abonentych cyklov SE, ¢omu sa velmi
teSim. Budeme na fom spolupracovat s
Musikou aeternou — v maji 2002, skoro
presne 20 rokov po nasom prvom vysti-
peni na podiu SE.

@ Podme po poradi. Ako vznikla mys-
lienka zalozZit chlapéensky zbor?
Myilienka nebola moja, bola som iba jej
realizatorkou. Roku 1981/1982 som absol-
vovala na Hudobnej fakulte VSMU a pan
prof. Haluzicky, ktory sa stal mojim skoli-
tefom na aspirantskom $tidiu, mi hladal
moZznost uplatnenia a najprv mi dohovoril
s vtedaj$im riaditelom SF Dr. Mokrym staz
v Slovenskom filharmonickom zbore. Po-
tom priSiel s myslienkou chlapcenského
zboru, s ktorou sa — ako tvrdil - uz davnej-
Sie zaoberal. Mojou tilohou bolo si s tymto
napadom poradif ako najlepsie viem. Pro-
fesor Haluzicky so mnou zacal preberat re-
nesanéni literatiru, ktord nebola sticastou
vysokoskolského Stidia, resp. nou bola len
okrajovo. Vyzeralo to vietko velmi jedno-

Foro C. Backraty

ducho: vypisat konkurz, vybrat chlapcov
a zacal pracovat.

A peniaze?

Vlastne spociatku to nebol problém, ni¢ sme
nepotrebovali. Ja som mala Stipendium,
klaviristka pani Salayova pomahala, lebo
mala syna v zbore, priestory sme mali k dis-
pozicii v Redute, infrastruktira bola filhar-
monicka. Velmi som bojovala aj za hlaso-
vého pedagdga a na tito pracu sa podujali
vzdy niektoré damy z filharmonického zbo-
ru. Zbor sa teda narodil. Najdolezitejsie azda
bolo, Ze v SF dostal aj profesionalne prilezi-
tosti. Dnes viem, co vsetko bolo vtedy aké
nedokonalé. Ale bolo izasné, ze nasim pr-
vym pédiom bolo pédium Slovenskej fil-
harménie. To bolo mimoriadne veno... Sest
rokov sme tu mali dobré podmienky, bolo
dost ¢asu hladat repertoar. Mali sme zaruku
ucasti na interpretaciach velkych diel s or-
chestrom, tiez sme dostali prileZitost cesto-
vat: ucast na dnoch kultiry v Moskve - bo-
la to vtedy velka udalost.

Ked sme - z financnych dovodov — mu-
seli zo SF odist, uz bolo viac-menej jasné,
ze zbor prezije aj mimo doterajsich pod-
pornych Struktir.

@ Nebolo to asi lahké...

To nie, ale mna osobne to posunulo dopre-
du, pretoze pocit krivdy sa pretavil do vel-
kého cheenia, vole dokazaf, Ze naozaj
nieo znamename. Tiez nam pomohlo, Ze
sme zaroven dostali zaujimavé zahranicné
prilezitosti. Prijal nas riaditel petrzalského
Domu kultiry pan Zahorak, osvieteny c¢lo-
vek, stic presvedceny, Ze pre tito ast mes-
ta ide 0 mimoriadnu prilezitost. Okrem tu-
najsich priestorov, ktoré nemohli nahradit
skvelé podmienky v Redute, sa nam vlast-
ne situacia zlepsila, napriklad tym, Ze sme
dostali prispevok aj na zahranicné cesty.
V petrzalskej komunite sme sa stali domi-
nantnym telesom v porovnani so SE kde
sme - celkom prirodzene - boli tou konco-
vou bodkou. A este jedno plus: ziskali sme
velky potencial petrzalskych deti — ved tu
chode zo SF sme nestratili toto atraktivne
podium, nadalej nas prizyvali na spolupra-
cu v primeranom repertoari. To bolo pre
deti i pre mna velmi dolezité, ved islo
vadinou o nadherné velké diela a mohli
sme byt castnikmi ich profesionalnej pri-
pravy. Spievat tie isté diela s viacerymi,
vadsinou vynikajicimi dirigentmi, to je
skvela prilezitost i skisenost...

@ Po politickom prevrate ste zalozili
vlastnu skolu. ..

Momentdlne to je ¢isto chlapcenska hudob-
na skola pod mojim vedenim. Je tu inten-
zivny kazdodenny popoludnajsi program,
rozdeleny do troch blokov, pricom domi-
nantna je praca so zborom (tyzdenne dva-
krat), ktory je rozcleneny na pripravné od-
delenie, koncertny zbor soprany — alty, kon-
certny zbor tenory — basy. Chlapd chodia

raz tyzdenne aj na solovy spev (okrem pri-
pravného zboru ho navstevuju takmer vset-
ci), ¢o nas kvalitativne velmi posuva dopre-
du. Od minulého roka so mnou na delenych
skuskach pracujeasistentka-dirigentka Gab-
riela Némethova, absolventka HTF VSMU
a na skuskach sa podiela aj nasa vynikajica
hlasova pedagogicka Darina Tothova.

@ Hudobné nastroje?

Méme tzv. klavir — takzvany preto, lebo
dnes Coraz menej rodin si moze dovolit
mat tento nastroj (maju skor syntetizato-
ry). Kedze su chlapci uz aj tak dostatoéne
vyfaZeni, maju klavir len raz do tyzdna.

@ Povinne?

Nie, iba ako doplnok; rovnako nie je po-
vinny solovy spev. Niektoré deti vsak
okrem toho navstevuji klasicka ZUS, kde
sa venuju niecktorému nastroju.

I3 Zaklady tedrie, ¢itanie not a pod.?
Snazime sa tieto poznatky integrovat do
individualnych spevackych hodin, aj pri
zborovych skuskach v obmedzenej miere.
Deti sa velmi rychlo naucia ¢itat noty,
na skuskach to pomaha zefektivnit pracu.
@ vadsinou viak spievajui spamati...
Ano, lebo tak maji dokonaly kontakt s di-
rigentom, ocami Citaju jeho ruky.

@ Skisate v priestoroch SND...

Je to vyhodnd centralna poloha nielen
vzhladom na rovnaki pristupnost z roz-
nych lokalit mesta, ale aj vzhladom na
fakt, ze uz dlho a velmi radi Géinkujeme
v opernych predstaveniach. Nateraz ide
o Sesf titulov, pricom zakazdym je ,nasa-
denych” iba 8-12 deti, ale kedZe cely zbor
ma operu naStudovanu, vSetci kvalitni
spevaci sa vystriedaji.

@ Celkovy pocet ziakov?

Dnes mame spolu 101 chlapcov, z toho asi
50 tvoria koncertny zbor. Prijimame od
siedmich rokov, ked uz vedia ditat, pisat,
hoci prichadzaju aj devatrocni, a zostavaju
do mutécie (do veku 12-14 rokov). V te-
nore a base mame teraz sluSni zostavu
(okolo 20 spevakov), to vsak zalezi od to-
ho, kolko chlapcov sa po mutacii vrati...
@ Bojujete s fluktuaciou?

Nie. Deti maji ro¢nu pripravku, kde zis-
tia, ¢o to vlastne spievanie je, a naucia sa
aspon cast repertoara. V prvom roku sa
dostani na pédium po prvykrat okolo
Vianoc. Po prechode do koncertného zbo-
ru opat potrebuju asi rok, aby sa zapoci-
vali, aby sa dostali do pozicie spolahlivého
spevaka, ktory zabera, takze najskér po
dvoch rokoch sa dostanii na zdjazd. A ked
sa dockaji, potom sa uZ nevzdaji, ne-
odidu.

B Ako zvlada utla Zena pracu s takym
mnozstvom chlapcov?

Chce to pochopenie, prisnost, ale aj las-
ku... Na zaklade skiisenosti musim konsta-
tovat, Ze sticasné deti st akosi uvolnene-
jsie, k comu urcite prispievajui filmy, ku
ktorym maju pristup... Lepsia je disciplina
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v koncertnom zbore, ale aj tej sa museli
chlapci naucit. Strucne: ¢im skor sa nam
podari urobif z nich partnerov, tym ideal-
nejSie sa pracuje. Chlapcov treba zaujat,
dosiahnut, aby sa pocivali, aby boli aktiv-
ni, kriticki... Zvycajne do takého stavu do-
spejeme po Siestich mesiacoch spoluprace.
B Kazidy novy y{olslq? rok je aj no-
vym zaciatkom?.. Vase hudobné vy-
chodiska?

Nové deti sa najprv zii¢astnia na intenziv-
nom ,rozbehu” na letnom tyZzdennom
stistredeni. Zac¢iname ludovou piestiou; pri
praci s nou sa deti dozvedia, Ze spieval
mozno réznym sposobom. Zistia, ¢o je to
krk, naturalne spievanie, tlak a pod., aj to,
Ze nase spievanie je o inom. Dalej sa u¢ime
otvaraf tsta, artikulovat, frazovat, dychat,
latinské akcenty na krasnej jednohlasnej
skladbe Panis angelicus. Nasleduje Skiiska na
koncert, dielko pripisované Mozartovi, resp.
jeho otcovi Leopoldovi — rozkos$ny pribeh,
prvy dvojhlas, kde sa naucime nieco o har-
moénii... Kanony, technické cvicenia si
kazdodennym chlebickom...

@ Repertoar...

Spodiatku bolo fazko vyberat primerany re-
pertoar, lebo stara chramova hudba ne-
mohla byt jeho taziskom. Po roku 1989 to
nie je problém, skor treba uvazlivo vyberaf
z hladiska naturelu, zafarbenia hlasov, roz-
sahu i drovne, ktord reprezentujeme. Pri-
tom mi ide o to, aby boli zastiipené vsetky
stylové obdobia. Stile mame (vlastne po-
vinne) v repertodri gregoriansky choral,
ktory sa chlapci nielen naudia spievat, ale
pritom sa dozvedia aj nieco o tejto hudbe.
Na chramovych koncertoch to byva vstup
do programu. V repertoari renesancnej
hudby zalezl od toho, akii generaciu mam
k dispozicii, ¢i si mézeme trifnuf naroéni
polyféniu, alebo iba jednoduchsie syrytmic-
ké skladby. Z baroka spievame diela sklada-
tela, ktorého osobne velmi obdivujem -
Heinricha Schiitza, ob¢as Handela; bolo
Zasné, ze sme mohli spoluti¢inkovat v Ba-
chovych motetach, i ked sme spievali len
choraly. Z klasicizmu spievame niektoré
Haydnove a Mozartove omse ~ bud kom-
pletne, alebo len jednotlivé asti. Romantiz-
mus skor fandi velkému zvuku miesaného
zboru. V nasom repertoari je zastipeny
Schubertovymi piesnami v Stvorhlasnej
tprave, Franckovou skladbou Panis angeli-
cus, Schneiderovymi skladbami. Pokial ide
0 20. storocie, plati: ¢o zZivot prinesie. Mame
v repertoari krasne skladby Petra Ebena.
V a cappella repertoari velmi zvazujeme,
a len zriedkakedy a prilezitostne uplatnime
svetsky repertodr, pretoze vadSina nasich
koncertov sa kona v chrame. Zo slovenskej
literatiiry sa skor priklanam k starej hud-
be - spievali sme E X. Tosta hned potom, ¢o
vysiel-tlacou, dalej spievame Bajana, najma
v Case Vianoc je o to velky ziaujem, aj v za-
hranidi... Repertoar rozsirujeme kazdy rok,

s uréitym obmedzenim: nové deti sa musia
naucdit kmenovy repertoar a ¢as nam vy-
pliiaju aj aktudlne projekty orchestralne,
operné.

B Hudobné priority chlapcov?
Spiritudly. Vdaka vSeobecne rozsirenej an-
glictine uz jazyk nerobi problémy, hudba je
melodickd, rytmicka...

B Ako oboznamujete chlapcov s no-
vym dielom?

Nahréavka nie je vidy k dispozicii, ak ano,
prehrdvame nové dielo, aby sa vedeli
orientovaf. Okrem toho si nezndme texty
prekladdm, overujem si akcenty. Diefa
musi vedief, ¢o je napriklad Kyrie eleison,
aby mohlo vlozit do svojho vykonu adek-
vatny vyraz. Mame aj jazykovych porad-
cov pre pripad potreby, resp. si pomahame
sami (anglictina). Ked sme Studovali Mefis-
tofela pre Vieden, domnievali sme sa, Ze ta-
lian¢ina = nijaky problém, ved tito operu
sme uZ rok spievali v Bratislave. Vo Viedni
hned na prvej skiske Riccardo Muti vyho-
dil velky zbor i nas. Zacal tym, ze zbor mu-
sel deklamovat text v danom metre a ryt-
me a potom nas poslal domov. Bola to skola,
aj o narokoch, o preciznosti prace, o tom,
ze dikcia, jazykova stranka su velmi délezi-
té. Su to neraz malickosti, ktoré maju da-
lekosiahly vplyv na lepsie postavenie frazy.
Snazim sa tymto spdsobom pracovat na
vSetkych skladbach.

@ Moino struéne charakterizovat
osobitost chlapéenského zboru v po-
rovnani s mieSanym detskym zborom,
resp. s dievéenskym zborom?

Ked som do toho idla, vlastne som nazivo
nikdy predtym nepocula chlapéensky zbor.
Takze moje informacie boli velmi kusé.
Jedna vec je repertodr, nielen z hladiska
primeranosti chlapéenskym hlasom, ale aj
z hladiska historickej primeranosti. Neob-
stoji tvrdenie, Ze chlaplenské farba je od
prirody krajsia, zaujimavejsia. Ak je chlap-
censky zbor vokdlne dobre vedeny, potom
je Stavnatejsi, nema nijaké vibrato, je iny
ako dievéensky a velmi sa odliSuje od zen-
ského hlasu. Je schopny zaznief velkym
zvukom bez akéhokolvek chvenia, je ne-
skutocne rovny, pritom si pritomné viet-
ky alikvotné tony.

[ Teda predsa existuju osobitosti hla-
sového materidlu, ktoré mozno ,vy-
tiahnut“...

Pri kvalithom $koleni, bez ktorého nema
zmysel zapojil sa do medzinarodnych kon-
textov. Na Slovensku sa tato tradicia davno
prerusila, vo svete je vela chlapfenskych
zborov a vela velmi kvalitnych. Takze aj my
musime stale ist dopredu.. Vo svetovych
kontextoch samotna existgncia chlapcen-
ského zboru ni¢ neznamena. Je nas vela.
B Aky je zvukovy, interpretaény-
ideal Magdy Rovnakovej?

Jednotlivé zbory mozno blizSie identifikovat
podla skolenia: existuju typické francizske,

nemecké zbory. Anglické zbory napriklad
velmi kalkuluji s velkymi chramami s ob-
rovskym dozvukom. Tam nie je hlas velmi
podporeny branicou a hlasy mimo kostolov
zneju celkom inak nez v prostredi, kde spie-
vaji najcastejSie — v kostole. Vo Svédsku
a Dansku sme stretli zbory, ktoré spievaji
technicky velmi uvedomelo, pricom je zau-
jimavé, ze kvalimé zbory si daju do altu
mutujicich chlapcov. Tiez to z nahravky
znie inak ako naZivo. To je, pravda, hodné
diskusie. Vo Franctizsku sme sa stretli s po-
merne ,dySnym* tonom, pri ktorého tvore-
ni unika vela vzduchu. Vznika tén s jem-
nym Selestom, ktory na moj udiv prezentu-
ju francizski dirigenti casto ako zvukovy
ideal. N&s jasny, prirodzeny zvuk oznadili
ako velmi slovansky... Prisne hlasové skole-
nie maju Poliaci, napriklad poznansky
zbor - ten povazujem za vynikajuici.

Ia Uéinkovali ste v mnohych kraji-
nach, mestach. Ktoré podium si ob-
zvlast cenite?

Tazko povedat. Roku 1995 sme boli v USA
na najvacsej svetovej zborovej akdii. Poculi
sme tam fascinujiicu mnohost interpretac-
nych Stylov. Fascinujiice boli aj zazitky vo
viedenskej Statnej opere.

@ Jednym z impulzov pre nase stret-
nutie bolo uvedenie Bernsteinovej
Omse v Brne, ¢o bola nesporne mimo-
riadna udalost, prerastajiica morav-
sky festival...

Predovsetkym by som chcela zdéraznif, Ze
kazda nova velka skladba a kazdy novy di-
rigent st pre nas velmi velkou skisenosfou.
Bernsteinovo dielo bolo fascinujice obrov-
skym aparatom, tym, Ze sme sa museli mu-
zikantsky vtesnat do velkého celku. To zna-
mena, nestacilo mat dobre nauceny vlastny
part. Bolo potrebné orientovat sa v mimo-
riadne velkom priestore, kde vSetci ucinku-
judi boli od seba oddeleni pomerne velkymi
priestormi. S tym sme sa museli rychlo vy-
rovnat a prisposobif sa. Hudbu i posolstvo
tohto diela, ktoré sme uz poznali, s ktorym
sme sa uz zaoberali davnejsie, sme pochopi-
li a pocitili len tam, na mieste produkdie...
B Cesta hore popri permanentnom
novom zacinani?

Dokonalost sa nedd pomenovaf — smer
tam, a potom je koniec. Hladame spolocne
sposoby ako ist rychlejsie, efektivnejsie.
Cas sa nam pritom skracuje: vek mutacie
prichadza coraz skor, vsetko je chemicky
zrychlené. Ale myslim si, Ze aj ja som sa
naudila pracovaf rychlejsie, pruznejsie,
ndjst spravnu metddu a zaroven inSpirovat
chlapcov k adekvatnemu vyrazu.

@ Zdroj vasej energie, nad$enia?
Prostrednictvom prace s chlapcami realizu-
jem svoje nazory na interpretaciu, svoj zu-
kovy idedl. A to je neopakovatelnd moz-
nost, ktord ma velmi tesi. Cesta hore, hoci
zakazdym len po milimetroch - to ma na
tejto praci laka a neustale inSpiruje. @
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Charles Olivieri-Munroe

SYMFONICKY ORCHESTER SLOVENSKEHO ROZHLASU POZYVAL 18. OKTOBRA NA NEVSEDNU UDALOST: NA INAUGURACNY KONCERT
SVOJHO NOVEHO SEFDIRIGENTA CHARLESA OLIVIERI-MUNROEA, KTOREHO ZIVOTOPIS S| MOHLI ZAUJEMCOVIA UZ NAIMENEJ MESIAC PRECITAT
NA DOMOVSKEJ STRANKE TOHTO TELESA. V NOM SA MOZNO DOCITAT O PRACOU NABITOM, ESTE IBA KRATKOM ZIVOTOPISE DIRIGENTA,
KTORY VYHRAL, RESP. SA UMIESTNIL NA POPREDNYCH MIESTACH VYZNAMNYCH MEDZINARODNYCH DIRIGENTSKYCH SUTAZ v PRAHE,
Tauansku, CHORVATSKU, Porsku, RUMUNSKU, KODANI A D. A KTORY SI, NESPORNE AJ VDAKA TOMU, UZ NIEKOLKO ROKOV CIELAVEDOME
BUDUJE SVOJU HUDOBNICKU DRAHU.

PRED INAUGURACNYM KONCERTOM SA S NiM ROZPRAVALA ALZBETA RAITEROVA.

@ Pohlad do vasho Zivotopisu poukazuje na tctyhod-
nu kariéru, ktoru ste doteraz absolvovali napriek svo-
jej mladosti. Za¢nime viak $tudiom, s ktorym ste zaca-
li sice vo svojej vlasti, v Toronte, no pokracovali ste
v Cesko-Slovensku. Preco ste si zvolili tiito krajinu?
Bola to kombinacia troch dovodov. Po prvé, prave vtedy som
skondil svoje bakalarske Stidium klavira na Univerzite v Toron-
te. Bola tam sice moznost zakladného studia dirigovania, bolo
vsak zamerané predovsetkym na Studentov, pripravujucich sa
na pedagogicku, nie umeleckd drahu. Okrem toho som vtedy,
roku 1992, v kazdom pripade chcel pokracovat niekde v zahra-
nici. Po druhé, medzi Cesko-Slovenskom a Kanadou existovala
dlhoro¢na tradicia hudobnych kontaktov. *
Spomenme Karla Ancerla, ktory dlhé roky po-
sobil a nakoniec aj zomrel v Kanade, dalej tu
casto dirigovali aj Vaclav Neumann, Martin
Turnovsky, Libor PeSek... Takd mala krajina,
akou bolo Cesko-Slovensko, mala velku diri-
gentsku tradiciu - nezabudnime na Kubelika,
Talicha.... Zaujimala ma preto ceska dirigent-
ska skola. Tretim dovodom bol fakt, Ze dodnes
v Toronte kaZdorocne diriguje Jifi Bélohlavek,
ktorého som navstivil, lebo na mna silne zapo-
sobilo jeho dirigentské umenie. Odporudil mi
Studovar u Otakara Trhlika (ktory bol isty Cas $éf-
dirigentom bratislavského rozhlasového or-
chestra), pretoZe sam nema ¢as na vyucovanie.
B Mézete strucne charakterizovat ces-
ku dirigentsku $kolu? Co sa vam na nej paci?

Nikdy som to neverbalizoval, no pokisim sa. Paci sa mi vy-
razna orientacia tejto Skoly na prax. Ak sa pozerate na Ces-
kych dirigentov, pdsobia ako by boli sticastou orchestra. Nie
sti to nedotknutelni ,bohovia“, ale spolupracuji s nim. Prav-
da, kazdy dirigent je iny, ale v zasade sa vyznacuji velmi
dobrou disciplinou a kvalitnou zakladnou pripravou. Maiju
dobré usi, dobru techniku, ¢o je velmi dole7ité. Spominam na
Otakara Trhlika, ako rychlo vyriesil moje technické problé-
my. Tiez som obdivoval jaho auru skromného, no zaroven
velmi schopného a vzdelaného muza, typického eurépskeho
dirigenta, podobného tym napriklad Béhmovi alebo Furt-
wanglerovi. Cosi také v Amerike nemozno stretnuf.

Pokial ide o vyucbu mladych dirigentov v Amerike, nemam
rad, ze pedagigovia casto nie su vykonni dirigenti. Ale tu, v Pra-
he, v Bme, a pravdepodobne aj v Bratislave, vyucuji profesional-
ni dirigenti. Vietko, ¢o ukazu, povedia studentom, je overené pra-
Xou, niet nijakej abstrakcie. To je pre miia mimoriadne dolezité.

B To je azda normalne viade v Eurdpe...
V Amerike je vietko velmi technické, bez skuto¢ného chapa-
nia hudby. Tam S$tudenti ani nemaji moznost dirigentskej
praxe, kym tu som sa okamzite dostal k orchestru.
@ Ako ste sa dostali vobec k hudbe?
Ako sedemro¢ného ma rodicia poslali na hodiny klavira,
okrem toho sa u nas doma vela muzicirovalo, atmosféra bola
hudbe velmi naklonena. A ked prislo k lamaniu chleba - ¢o
dalej, povedal som, Ze chcem byt dirigentom, hoci som nemal
ani len predstavu o tom, aké fazké su Stidium, kariéra, riva-
lita. Iba som mal pocit, Ze disponujem vhodnym tempera-
mentom na tato profesiu.
@ Nestacdilo vam v3ak $tiiddium v Cesko-
Slovensku, ale aj nadalej tu pracujete,
rad-radom dirigujete tunajSie or-
chestre... Mate teda velmi blizky vztah
k tejto krajine. Preco?

Domnievam sa, ze kariéra vzdy vyrasta
z krajiny, kde clovek Studoval. Tu som nad-
viazal pocas stidia kontakty najmd v Brne,
ktoré sa celkom prirodzene rozsirili na celu
krajinu. Mam velmi rdd Cesku republiku
i Slovensko, dirigoval som v oboch krajinach
vela orchestrov, s vynimkou Ceskej filharmo-
nie, s ktorou vsak uz tiez existuju kontakty.
Na Slovensku to boli orchestre v KoSiciach,
v Ziline, aj Slovenska filharmonia, a, pravda,
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu.
Je to, mimochodom, Gzasné, Ze taka mala krajina ma tolko or-
chestrov.
| Okrem toho ste viak spolupracovali aj s orchestrami
inych krajin... Mate teda vela skiisenosti s nasimi i za-
hrani¢nymi orchestrami. Existuju $pecifické érty v fes-
kych a slovenskych orchestroch, ktorymi sa odlisuju
od orchestrov v inych krajinach?
Nazval by som to vricnosfou, najmd v porovnani s chladnej-
$imi americkymi orchestrami, ktoré si mozno na druhej stra-
ne niekedy trosku profesionalnejsie. Mam pocit, Ze tu streta-
vam viac pochopenia pre hudbu, ktort hraji. Niekedy ne-
musim takmer ni¢, alebo velmi malo povedat, sta¢i naznacit
rukami, a srdcia su okamzite otvorené.
Nie je to vieobecne eurdpska ¢rta?
Dirigoval som vela europskych orchestrov, a nemézem tito
¢rtu zovseobecnif. Vztahuje sa to skor na strednu a vychod-
ni Eur6pu, povedzme od Prahy po Sankt Peterburg. Ne-
mozem to vsak tvrdif napriklad o holandskych orchestroch.

FOT0 ARCHiV
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Ila Zavisi to azda od mentality ludi... Znie to skoro ide-
alisticky, ¢o hovorite o nasich orchestroch. Nie su tu,
podla vas, problémy?

Najvacsim problémom orchestrov v tejto oblasti je nedostatok
financii v poprevratovom obdobi, ked sa stdle ¢akd na stabi-
lizaciu ekonomiky. Vela veci sa musi zlepsit v infrastruktire —
viem to dobre, ved tu Zijem uz devat rokov. Je velmi dolezité
upravit finan¢nu situdciu orchestrov a pozdvihnut kvalitu. Ne-
davno bolo tu dost chaotické obdobie, aj troven orchestralnej
hry bola nevyrovnana. Mnohé ceské a slovenské orchestre po-
zvali novych zaﬂranifnich séfdirigentov, ¢o nebolo vzdy
najstastnejsie. Bplo to azda prirodzené: skiisme nieco nové. Vi-
del som to a Sokovalo ma to. Je dolezité hodnotif i dirigentov
na zaklade ich schopnosti, nie podla toho, odkial prichadzaju.
Myslim si, Ze dnes su ludia uz kritickejsii — a to je dobré.

la Ste hlavny hostujtici dirigent v Janackovej filhar-
monii v Ostrave, $éfdirigentom v Tepliciach a teraz aj
tu, v Bratislave. Nie je to privela?

V Ostrave ide skor o symbolicka poziciu. V tejto sezone po pr-
vy raz kombinujem Teplice s Bratislavou, ale teSim sa na to, Ze
sa budem sustredovat na pracu tu, v Bratislave, Ze tu budem
pracovat viac. Mam dobry pocit, je tu velmi vela dobrych hu-
dobnikov. Naozaj sa na tento novy Start tesim. Pokial ide
0 moZstvo prace: tento rok je to uz lepsie ako vlani — bola to pre
mna Sialena sezéna, bolo toho pri-
vela. Cestoval som z jedného kon-
ca sveta na druhy — medzi Toron-
tom, Berlinom, Benatkami a da-
I5Simi mestami. Ale mlady dirigent
to kvoli kontaktom musi absolvo-
vat. Pozyvaju ma aj preto, Ze som
vyhral nejaké sifaze. Ale tato
sezona bude o nieco lahsia.

@@ Pokiisme sa sustredit sa te-
raz na vasu budicu spolupra-
cu so SOSR-om. Preco ste sa
rozhodli prevziat funkciu $é-
fdirigenta, aké mate idealne predstavy o spoluprici,
o cieloch?

Preco som sem prisiel? Nie som diplomat, preto to poviem pria-
mo. Ked som tu po prvykrat hosfoval v marci 2000, robil som
si po prvej skuske trosku starosti s iroviiou orchestra. Zaroven
som vsak bol velmi prekvapeny, ako rychlo sa orchester zle-
psoval. Bol to vtedy velmi fazky program — Stravinského Pet-
ruska a Debussyho Faunovo popoludnie a mal som trosku obavy.
Ale orchester to zvladol obdivuhodne rychlo - to znamena, ze
na treti den vsetko fungovalo. Bolo to obdivuhodné. Bolo mi
jasné, ze tento orchester ma dobru kvalitativnu tiroven.

A z hladiska mojich cielov: cheel by som budovat na tejto ak-
tualnej irovni a postupif dalej. Rad by som rozsiril profil tohto
orchestra, umoznil mu S§irSiu medzinarodnu prezentaciu, umo-
znil nahravanie (niektoré konkrétne projekty uz planujeme),
no najma sa teSim na koncerty, ktoré maju vysoku troven,
Mam velmi dobry pocit z toho, Ze hudobnici maji chut praco-
vat a prijal moje predstavy. Konkrétne: podla mna sa zvuk or-
chestra podobd maliarskej palete. Kazdy z nastrojov ma velmi
dolezitd individudlnu farbu so sélistickym rozmerom, ale aj
s moznostou splyvania. To moZno neznie velmi objavne, ale po-
dla mna je to ddlezita cesta priblizenia sa k idedlnemu zvuku.
Ia Akymi metédami chcete dosiahnut svoju zvukovii
predstavu? Mate na mysli konkrétny repertoar?

Ano. Sdm som pocuival, alebo dirigoval velké svetové orchestre.
A moja skusenost hovori, Ze niet az tak velkého rozdielu medzi

nimi a napriklad nasim rozhlasovym orchestrom. Ak sa zbavi-
me prekazok v nasich hlavach, ktoré hovoria: Berlinsky filhar-
monicky orchester — 10 je nedosiahnutelné a pod. To je nezmy-
sel! Redukujme vsetko na zakladné ved. Preco znie Berlinsky
filharmonicky orchester tak velkolepo? Pozrime sa na slacikové
nastroje: hraji Gzasné legato. To moZeme urobif aj my. Dalej:
mam velmi rdd hutny zvuk, taky, aky charakterizuje ruské or-
chestre, ktoré hraji velmi hrdo. Tato hrdost mozno ma svoje
korene v tom, Ze su Rusmi. To mozeme aj my. V Tepliciach sa
nam v tomto zmysle podarilo zmenit zvuk orchestra.

@ To zavisi hadam trochu aj od nadSenia, ktoré ste
schopny vniest medzi hudobnikov. Casto orchestre
v postkomunistickych krajinach pésobia akoby nema-
li zaujem o hudbu, o svoju pracu... Posluchacdi to velmi
¢asto konstatujii. Mate tiez takyto dojem?

Nechodim uz tak ¢asto na koncerty...

@ Hovorite o hutnom zvuku orchestra. No zvuk or-
chestra sa ma diferencovat podla repertodra - nemozno
ziadat rovnako hutny zvuk u Cajkovského a Haydna...
Samozrejme. A musim povedaf, Ze milujem Haydna a Mozarta
a velmi mi zalezi na jasnej artikulacii, na transparentmom zvuku.
I AKy je vas nazor na interpreta¢ni prax, ktora sa pri-
drziava principov presadzovanych spodiatku v sibo-
roch s dobovymi ndstrojmi, no ¢oraz viac prenika aj
do modernych orchestrov
prostrednictvom dirigentov,
ako st napriklad Gardiner ¢i
Harnoncourt?

Je to velmi zaujimavé. A nemys-
lim si, Ze to moZeme ignorovat.
Musime to kriticky pocuvat,
hodnotif. Vela, no nie vietko sa
mi padi, ¢o robi Gardiner. Napri-
klad milujem spdsob, ako dirigu-
je Schumanna. Tymto pristupom
sa hudba odistila, siborova hra
je ovela jasnejsia, vo volbach
tempa sa trochu obmedzila sloboda, ¢o bolo velmi charakte-
ristické pre nahravky v 50. a 60. rokoch.

@ Ako teda planujete budovat repertoar SOSR-u a ako
ho chcete/mozete (neviem aki mate zmluvu) ovplyv-
nit aj mimo svojich vlastnych programov? Strudne:
aké sui vase kompetencie?

Moja praca s orchestrom sa deli na koncerty a nahravky. Exis-
tuje urcity zoznam diel, ktoré chce nahrat Slovensky rozhlas a
popri tom dalsi zoznam diel, ktoré chcem nahravat ja. Nastas-
tie, mame vela spolo¢nych Zelani, napriklad franctizsku hud-
bu, pricom nemam na mysli Debussyho a Ravela, ale napriklad
diela Bizeta, Saint-Saénsa, ktoré st vynikajtice, ale menej zna-
me. Co sa tyka koncertov, tato institticia méa pokracovat v uva-
dzani slovenskej hudby. Velmi to podporujem a sam budem
tento repertoar dirigovat, aj nové diela slovenskych sklada-
telov, ktoré zatial nepoznam. Mdj repertodr, na ktory sa te$im,
to st brilantne inStrumentované diela Rimského-Korsakova,
Sostakovica, Richarda Straussa, Mahlera... Ststredim sa teda
na hutny, velkolepy, brilantny zvuk. MoZno v dalSej sezone sa
budeme viac ststredovat na klasicky repertoar.

Ia Mézete ovplyviiovat aj repertoar, ktory sam nediri-
guete?

Doteraz mame velmi prijemnu spolupracu s administraciou or-
chestra, vo vietkom sme sa zhodli, aj na kompromisoch. Rad po-
skytnem hostujiicim dirigentom volnost pri volbe repertoara.
Ia Mézete ovplyvnif rieSenie personalnych otazok?

Foro ancuiv
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Budem tu vzdy na konkurzoch. Je to pre mna velmi
dolezité.

@ Mozete ovplyvnit aj vol'bu spolupracujicich
solistov, resp. hostujucich dirigentov?

Rad by som, a azda aj budem. Je velmi dolezité, aby s or-
chestrom spolupracovali dobri dirigenti, ktori pomd6zu.
Ia Aky je vad nazor na objednavky novych kom-
pozicii od slovenskych skladatelov? V poslednom
obdobi vznika u nas malo orchestralnych skla-
dieb, lebo ich ¢asto nema kto"hrat. Systém objed-
navok, bezny v zdpadnom svete, tu nema tradiciu.
Som otvoreny tejto moznosti a rad by som vyzval skla-
datelov, aby mi ukazali svoje skladby a umoznili ziskat
prehlad o slovenskej tvorbe.

| Mate uz kontakty so skladatelmi?

Zatial nevelmi.

I Aké st konkrétne klic¢ové dohody podla vasej
zmluvy?

Mam dvojrocni dohodu, v kazdej sezone mam pat
koncertov v abonentnom cykle, Styri tyZdne nahrava-
nia a mimoriadne koncerty (napriklad BHS, Specidlne
nahravky, pripadné zajazdy).

@ Poznate uz slovenskych interpretov?
Niektorych uZ poznam - napriklad prvym kontaktom,
resp. spoluracou so slovenskym solistom bol flautista Mi-
los Jurkovic, ktory so mnou hral v KoSiciach roku 1996.
Ia Va3 repertoar je velmi Siroky. Predsa len, hud-
ba vasho srdca?

Ako profesiondlny dirigent milujem vsetko pocinajic
orchester. Baroko som dirigoval menej, a tiez sa do-
mnievam, Ze tu este preziva trochu staromédny pristup
k tejto hudbe, ktora si vyzaduje Specialistov, aby to ne-
znelo ako v 50. rokoch. Teda radsej sa koncentrujem na
romantizmus, postromantizmus a na moderni hudbu.
@ 20. storodie?

Obzvlast mam rad Sostakovica, Skriabina, Janacka,
Prokofieva, Lutostawského...

@ Hravate komornu hudbu, resp. domnievate sa,
Ze je dolezita aj pre orchestralnych hudobnikov?
Hravam a povaZujem ju za velmi doleZitii. Azda me-
nej kvoli hraniu, ale najma preto, Ze sa treba vza-
jomne pocuvat.

@ Domnievate sa, Ze dvojro¢na zmluva je do-
stacujica na dosiahnutie vyty¢eného umelec-
kého ciela?

Podla vlastnych skisenosti som presvedceny, Ze uz
v druhom roku sa ukaze, 7e vznikol novy vzfah, ze kaz-
dému je jasné, o ¢o ide. Diifam, Ze to bude aj s nami tak.
@ Poznate uz Bratislavu? Viete nieco o histérii
tohto mesta, tejto krajiny, o jej nie celkom neza-
ujimavej hudobnej minulosti?

Velmi ma to zaujima, tym skor, Ze moji predkovia po-
chddzaj z tejto oblasti. Stary otec bol Zid, volal sa Neu-
mann a pochadzal z Viedne, ale mal slovansky povod.
Zaujimajii ma vetky krajiny strednej a vychodnej Eur6-
Py, preto som navstivil uz Madarsko, Polsko, Rusko aj Ru-
munsko. Velmi sa tesim, Ze sa aj o Bratislave dozviem viac.
B Myslite si, Ze v Bratislave budete mat ¢as aj na
ziskanie priatelov, na hlbsi kontakt s umelcami?
Ludia patria k mojim konickom. Te$im sa na nové

stretnutia, aj na stretnutia s obecenstvom pred kon-
certmi.

Norbert Bodnar
MALA VIANOCNA OMSA
pre detsky zbor a orchester

Notbert Bodnar

Mala vianotna omsa
ore detaky fbor a o e ster

Eine kleine Weihnachtsmesse
L] reh L -

obsazeni: détsky shor — fléma, hoboj, fagot -
trubka - tympdny, Ccinely, triangl, zvonky,
rolnicky, dudy, vozembouch — varhany - har-
monika - fujara ad libitum — smycce

l latinsky a slovensky / némecky text, durata: 15'

H 7848 klavirni vytah, cena: 210 K¢

Mald vianoénd omsa pre detsky zbor a orchester slovenského sklada-
tele Norberta Bodnara (*1956 Kosice) vznikla v roce 1996. Kromé
textli mesniho ordinaria jsou v ni zhudebnény také verse slovenské li-
dové poezie. Autor o ni fiké: ,,Po melodickej a harmonicke;j stranke a
vdaka kombindcii s detskym zborom je moje dielo velmi pristupné
a [ubivé. I tak som sa viak nevyhol experimentdlnym javom, ako je na-
priklad aleatorika v zdvere Agnus Dei. Do omSe, ktord pozostdva
z piatich zékladnych ¢asti, som sa snaZil .implantovat* vietko, ¢o - po-
dla mna — stvisi s Vianocami a omSou vébec: organ s6lo cadencia,
obcasny a cappella zbor, zvonéeky, [udové néstroje — ozembuch, fuja-
ra, gajdy — a celkovi veselu ndladu. Teda snaZil som sa potesit sklad-
bou nielen posluchacov, ale aj seba...”

Klavirni vytah miiZete zakoupit u nasich odbérateli na Slovensku:

MUSIC FORUM, Bratislava, tel.+fax: 02 / 5443 0998
HUDOBNINY AMADEO, Kosice, tel.+fax: 055/ 633 68 34
INFORM - knizny velkoobehod, Zilina, tel.+fax: 041 / 8962 3991
HUDOBNY FOND, Bratislava, fax: 02 / 54433569

Mate-li zajem o pdjcovni materidl, kontaktujte, prosim:

Editio Biirenreiter Praha
Pujcovna orchestrilnich materidlia
Béchovicka 26, 100 00 Praha 10
Ceska republika
tel.: 00420 / 2 / 7400 1925
fax.: 00420 / 2 / 7400 1930
pujcovna@editio-baerenreiter.cz

KALEIDOSKOP|KALEIDOSKOP|]

GUIDE TO STRANGE PLACES (Sprievodca po nezndmych miestach) je ndzov no-
vého orchestralneho diela Johna Adamsa, ktord premiérovo uviedol 6. oktébra
v ramci série koncertnych matiné v Concertgebouw v Amsterdame pod taktovkou
Edo de Waarta Symfonicky orchester Holandského rozhlasu. Ten si dielo objednal
spolu so Symfonickym orchestrom BBC a Symfonickym orchestrom Sydney. Edo
de Waart, ktory sa uz vySe 20 rokov venuje Adamsovej tvorbe (o. i. v San Francis-
ku dirigoval premiéry jeho diel Harmonium a Harmonielehre a nahral okrem nich
aj operu Nixon in China), v ramci tohto cyklu uvedie aj koncertné predvedenie
opery The Death of Klinghoffer.
Britska premiéra diela, ktoré vzniklo na podnet turistického sprievodcu
po Provence, bude v ramci vikendu venovaného Johnovi Adamsovi v londynskom
Barbican Centre v janudri 2002 v podani BBC Symphonie Orchestra. Dalsie uvede-
nia st planované v priebehu rokov 2002 a 2003 v Bruseli, Austrdlii a New Yorku.
John Adams viak nadalej sam diriguje svoje diela - zaciatkom septembra
po prvykrat hostoval na &ele Symfonického orchestra BBC v ramci londynskych
Proms, ked' uviedo! londynsku premiéru svojho diela Naive and Sentimental Music
(1999) a svoju orchestrdlnu verziu Debussyho piesni Le livre de Baudelaire.
Pri prileZitosti londynskeho debutu vysla aj nahravka Adamsovho oratéria El Nirio,
ktoré v premiérovom obsadeni (Deutsches Symphonie Orchester pod taktovkou
Kenta Nagana, so sélistami Lorraine Hunt Liebersonovou, Dawn Upshawovou

a d.) vyslo na 2 CD znatky Nonesuch (79634). )

@ Ako to myslite? Nas koncertny Zivot je velmi konzerva-
tivny aj po organiza¢nej a spolocenskej stranke. Chcete viet-
ko trochu rozhybat?

Myslim, Ze mam nejaké prekvapenia... @
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Peter Kolman
* Monumento per 6 000 000

Lubomir Chalupka

Nastup skupiny mladych absolventov kompozicie na sklonku
50. a zaciatkom 60. rokov do slovenského hudobného Zivota
bol poznamenany tvrdou kritikou zo strany oficialnej institd-
cie — Zvazu slovenskych skladatelov. Z hladiska strazcov so-
cialistického realizmu sa nejavilo vhodnym, aby sa slovenski
skladatelia v stadiu svojho formovania kontaktovali s dielami
z tvorivého okruhu druhej viedenskej Skoly a s kompozi¢ny-
mi technikami, ktoré sa v nadvaznosti na tento okruh rozvi-
jali v prostredi povojnovej zapadoeurépskej hudobnej avant-
gardy. Dodekafonia, seridlna a elektroakusticka hudba boli na
1. zjazde Zvidzu slovenskych skladatelov v decembri 1959
kvalifikované z ideologickych pozicii ako zdroje neprijatelné
pre domacu tvorbu. To vSak nemohlo zabranit prirodzenému
zaujmu mladych autorov prave o tieto i da-
ISie zdroje, ktoré sa v kontexte dovtedajSich
skusenosti slovenskej hudby neuplatnili,
a od ktorych boli v ramci skladatelskej vy-
chovy na bratislavskej Vysokej Skole mui-
zickych umeni izolovani. Po zastaveni ¢in-
nosti samovzdelavacich Seminarov hudby
20. storocia, ktoré si mladi skladatelia
a muzikolégovia na sklonku 50. rokov zor-
ganizovali, zaznievali nové skladby tejto
generacie len sporadicky — v rozhlase a na
niektorych komornych matiné. Ked sa
v spolupraci s redakciou literarneho casopi-
su Mladd tvorba roku 1960 pripravili dva
rozsiahlejSie koncerty s dielami viacerych
mladych skladatelov, z ktorych niektori bo-
li este Studenti, ukazalo sa, Ze napriek rov-
nakému $koleniu, nespornému talentu a spolo¢nej chuti pre-
konavat tradicné obzory slovenskej hudobnej tvorby sa for-
movali rozmanité tvorivé individuality s odliSnym naturelom
i zaujmami. Pozoruhodne diferencovani boli najmd odcho-
vanci kompozicnej triedy Jana Cikkera. Popri spontannom
type Ilju Zeljenku, neustale hladajicom a invencne stmelu-
jucom SirSie podnety eurépskej hudby prvej polovice 20. sto-
rocia, uvazlivom Mirovi Bazlikovi, hladajicom in$piracie
v prepojeni emociondlneho i konstrukéného sveta Bachovej
hudby s disciplinujicimi sa dispoziciami dodekafonickej tech-
niky, a Dusanovi Martincekovi, naklonenom zvuku a poetike
klavirnej kompozicie neskorého romantizmu a neoklasiciz-
mu (tvorbe tychto skladatelov sme venovali pozornost
v predchadzajticich cislach Hudobného Zivoia) sa na spomenu-
tych koncertoch predstavil aj ich spoluziak Peter Kolman
(nar. 1937).

Kolmanove skladatelské zaciatky - symfonicka basen
Romeo a Jilia a kantata Ach ty zem (obe skladby vznikli roku
1956) — tkveli pevne v eurdpskej i domacej tradicii, vyznaco-
vali sa obdivom k zvukovej nasytenosti tvorby romantika
Richarda Straussa a k baladickej expresivite Eugena Suchona.
Sldcikoveé trio (1957) uz dokumentovalo usilie mladého skla-
datela podriadif napor spontannej muzikality i naklonnosti
k nepokojnej expresii, disciplinovanému tvaru, kde je v po-
predi prisna imitac¢na polyfonna technika, viazuca kontrastné
napady na mensiu plochu. Kolmanova muzikalita sa stavala
sustredenejSou, disponovala schopnostou tlmit vacsSie vzru-
chy, zdovodnenym obsahovym zameranim, ako o tom svedci
Smiitoénd hudba pre slaciky (1958), venovana obetiam druhej
svetovej vojny. Coraz zamernejsie sa skla-
datel vo vybere prostriedkov dostaval mi-
mo okruhu rozsirenej tonality, priestor pre
vlastni emocionalitu nachadzal najma
v Hindemithovej a Schonbergovej hudbe.
Roku 1960 skomponoval tri diela, v kto-
rych sa naplno prejavilo jeho odhodlanie
ist nekompromisne vlastnou cestou. V ab-
solventskej praci, Koncerte pre husle a orches-
ha, meditativne miesta pripominaju aj vy-
razovy svet Bartoka, ale hudobné tkanivo
je uz prisne viazané dodekafonickou tech-
nikou, potvrdzujuc tak silnd Kolmanovu
afinitu k umeleckému i technickému od-
kazu druhej viedenskej skoly. Tito na-
klonnost skladatel este podciarkol Tromi
kusmi pre klavir na pamiatku Arnolda Schonberga, kde do po-
predia vystupuje drsnost, apelativnost, prudkost kontrastov
(ide o slovensky pendant k Schénbergovmu rovnako nazva-
nému opusu 11). Dedikaciu skladby Kolman pod¢iarkol v za-
vere (sled tonov a-es-c-h zodpoveda inicidlkam Arnolda
Schonberga).

Dve casti pre flautu, klarinet, husle a klavir reprezentuji uz iny
zamer. Skladatel sa rozhodol rezolitne rozist s expresionistic-
kou tradiciou prvej polovice 20. storocia v zdujme prijatia
podnetov, rozvinutych na pode krehkej, uisporne rozvrhnu-
tej, serialne prisne prekomponovanej struktiry hudby, ktorej
auteri sa hlasili k odkazu Antona Weberna. Kolmanovou
zasluhou je to prva skladba v slovenskej hudbe, ktora zodpo-
veda kompozicnej 'praxi darmstadtskych prazdninovych kur-
zov v 50. rokoch. Serialny princip nefunguje len v rovine li-
nearnych a vertikalnych vzfahov medzi tonmi, ale premieta
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sa aj do sféry rytmickych hodnot a Giastocne aj hustoty. Kol-
man nekompromisne prestupil na pédu Novej hudby, kde
v popredi bol zamer Studijne preverif konstrukéné dispozicie
vybraného materialu. Podobne si motivované aj Partecipazio-
ni per 12 strumenti (1962), v ktorych Kolman predstavil moz-
nosti vztahu medzi serialnymi Struktirami, resp. substrukti-
rami, farbou a hustotou zvuku. Skladba je urcena Styrom
trojclennym nastrojovym skupinam (drevené a plechové dy-
chové nastroje, trojicu bicich nastrojov a slacikové trio).
Predstavuje akusi komornu Stalliu pre rozsiahlejsi, zvukovo
farebne velkorysejSie rozvrhnuty projekt — Styri skladby pre
orchester (1963). Nazvy jednotlivych skladieb — Chordl, Pohyb,
Farby, Riff - evokuji, ze Kolmanovi bol este stale blizky para-
metricky prieskum elementarnych nositelov struktiry. Zaro-
ven v tomto cykle prvy raz konfrontoval typ seridlne pre-
komponovanych Struktir s isekmi, vychddzajicimi z aleato-
rickej metddy uvolnenia striktnosti, ¢im dospel k novym
zvukovym vysledniciam. (Je to prva orchestralna kompozicia
v slovenskej hudbe, kde k takejto konfrontacii prislo). Zatial o
zvukovost Partecipazioni bola vysledkom stretu Styroch Struktu-
ralne rovnako ustrojenych skupin, v orchestralnom cykle dos-
pel Kolman k zasadnejSiemu a rozmanitejSiemu typu kontras-
tu. V Hommage a Kandinsky pre slacikové kvarteto (1964) sa
este zretelnejsie priklonil k sonicky projektovanym Struktu-
ram, inspirujic sa tak podnetmi z okruhu polskej §koly.

V kratkom obdobi troch rokov teda Kolman rychlo a rezo-
lutne demonstroval svoju skladatelski predstavu o novosti.
Vyplynulo to aj z mimokompozi¢nych ambicii autora. Kol-
man zacal v tom ¢ase publicisticky presadzovat vlastny nazor
na progresivne smerovanie slovenskej hudby a diagnostiko-
val priciny, ktoré maji tomu branif. V prispevkoch, uverej-
fiovanych v rokoch 1962-1963 v nehudobnych periodikach
(Kultiirny Zivot, Slovenské pohlady), povaZoval za potrebné bo-
jovaf za presadenie svojej tvorby a skladieb vrstovnikov do Zi-
vota. Kritizoval mocenské praktiky oficidlnej zvdzovej pody,
ktoré ideologicky kvalifikovali sicasni avantgardnt hudbu
a vychadzali z konzervativnych estetickych zasad. Bol pre-
svedceny, Ze tu ide o novy typ diletantizmu, ktory mozno
prekonat len cielavedomou orientaciou domacich tvorcov na
inspiracné zdroje, pestované v avantgardnom prostredi
darmstadtskych kurzov. Obhajoval pravo skladatelov na ex-
periment, na vyuzivanie nekonvencnych postupov a na plni
informovanosf o sicasnom stave zapadoeurdpskej Novej
hudby. Takto artikulovany tlak v mene mladej skladatelskej
generacie vedeny Kolmanom, sa za pomoci generacne spriaz-
nenej tedrie a kritiky (najma Peter Faltin a Ladislav Mokry),
a aj vdaka liberalnejsim spolocensko-politickym pomerom na
Slovensku (na zaciatku roku 1963 boli rehabilitované obete —
v 50. rokoch nespravodlivo politicky obvineni a odsideni)
podarilo zirocif v uzneseniach 2. zjazdu Zvazu slovenskych
skladatelov, konaného koncom novembra 1963.

Po skladbach s povahou experimentédlneho prieskumu ele-
mentarnych dispozicii prisne determinovanej Struktury, alea-
toricky uvolnenych a sonicky modelovanych pléch, siahol
Kolman k ich uplatneniu na poéde obsahovo zdvaznejsich
a tektonicky vyznamnejSich celkov. V skladbe Panegyrikos
(1964), urcenej Stvorici hobojov, rovnakému poctu triibok,
bicich nastrojov a styrom violoncelam, teda podobnej instru-
mentalno-zvukovej kombinécii ako v Partecipazioni, vysttpil
do popredia Kolmanov povodny zmysel pre expresiu, plastic-
ké kontrasty a dynamicky vyklenutii formu. Skisenosti zo
stihry premien $trukturalnych zoskupeni s premenami zvu-
kového idealu, rozmanité davkovanie farieb, hustoty a tem-

pa plynutia, charakteristické pre Panegyrikos, sa v bohatsich
dimenziach vyuzili v orchestralnej skladbe, tryzne obetiam
holokaustu, ktori Kolman pisal v rokoch 1964-1966 a na-
zval ju Monumento per 6 000 000.

Skladatelov navrat k tematike z obdobia druhej svetovej
vojny (po Smuitocnej hudbe) nebol nahodny, ale viazany na
autentické skusenosti a zazitky. Kolman, v detstve z rasovych
dovodov prenasledovany a vazneny v koncentracnom tabore
Terezin (stratil tam viacerych ¢lenov svojej rodiny), sa citil
vnutorne kompetentny postavif dostojny pamatnik umuce-
nym obetiam, pripomenif hrozy, plynice z ludskej nenavis-
ti a povySenosti. Do zéhlavia partitiry diela vpisal: ,Na pa-
miatku tym, ktori zahynuli — na vystrahu tym, ktori prezili“.

Ak na jednej strane Kolman déveroval vyvinovej linii hud-
by smerujiicej od expresionizmu druhej viedenskej Skoly ku
kompozicnym prostriedkom darmstadtskej avantgardy, mu-
sel prijat aj pozoruhodny prinos polskej skoly, ktora sa na za-
¢iatku 60. rokov zacala zretelne presadzovat (i vdaka festiva-
lu VarSavska jesen) v celoeuropskych kontextoch ako nova
kvalita. Osobita syntéza serializmom analyzovaného materia-
lu, novych zvukovych a pohybovych moznosti, dosahova-
nych v priestore aleatorne uvolnenych blokov a pasiem,
s emocionalnym citenim vytvorila na pode dynamicky zvras-
nenej formy novy typ expresivity. Monumento je skladbou,
ktora sa aj z obsahovych dévodov viac priblizuje hudbe
Krzysztofa Pendereckého (Tren) alebo Tadeusza Bairda (Gene-
sis) ako k P. Boulezovi, E. Vareseovi i K. Stockhausenovi. Do-
minuje v nej rozmanitost vinenia vyrazu — od dojatia k hro-
ze, od lamenta k meditacii, od protestu k zmiereniu. Tekto-
nicky ide o naslednost troch kontrastne modelovanych
blokov, nerovnako ohrani¢enych, so zaverecnou dojimavou
kddou — chordlom, pripominajicim tradicné Zidovské spevy.
Dielo trva 13 minut.

Kolmanovu skladbu otvara chvejivy zvuk (Siroké vibrato
spociatku v rozsahu az zvacSenej kvarty) v pianissime slaci-
kov, nastrojov, ktorych bohaté artikulacno-sonické moznosti
odhalili prave prislusnici polskej skoly. Plynule prerasta do
tiahleho glissanda, kontinuitné znenie sa postupne vzdaluje.
(PR. 1) Tento pohyb nahle prerusuje zlovestne drsny vykrik
plechovych dychovych nastrojov. Dvanasftonovy cluster na-
sledne zaznie aj v stiSenej ozvene slacikov. Po tejto kratkej in-
trodukcii prichadza k rytmicko-farebnej analyze clustra so

Pr. 1

vii
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zdoraznenim viacnasobného echa (PR. 2). Ciastkové vrstve-
nia Stvorténovych malosekundovych skupiniek v sekcii slaci-
kovych nastrojov sa postupne zjednodusuji, sposob vyberu
z dvanastich ténov chromatického kontinua zostava zacho-
vany. Nasleduje diel, kde sa asynchronnym priebehom
a vnutornou zrnitostou pohybu zvuku v sekcii drevenych dy-
chovych néstrojov asociuje znepokojenie, vzruch, konfronto-
vany so surovo znejucimi akcentovanymi syrytmickymi
udermi slacikovych nastrojov (PR. 3). Znepokojenie posiliiu-
je aj trhana dikcia prednesu tribok. Po kratkej zamlke nasta-
va kontrast vo viacerych Grovniach. V skupine husli s flauta-
mi, podporenej delikatnym ténom vibrafénu a zvonkohry, sa
rozvinie az do étericky jemnej, krehkej zvukohry. Struktural-
ne ide o aplikdciu prisnej prace s dvands{ténovou sériou; pre
Kolmanove vychodiskové Struktiry je charakteristické ich
symetrické, Webernovou tvorbou inspirované usporiadanie
s tritonom uprostred. Podobny typ série zvolil v Dvoch castiach
i v Partecipazioni. (PR. 4) Podla Faltina ide na tomto mieste
skladby akoby o symbolicki minutu ticha, zasvadtent obetiam
hrozy.

Dalsi blok s drsnym zvukom, faZiacim z kombinacie ple-
chovych dychovych naistrojov a neladenych bicich nastrojov
(gong, tam-tam, maly bubon), posiliiuje bolestne pdsobiacu
a Zalujicu viziu hrozy a utrpenia. Niet jednotiacej opory,
vladne rozmanitost, ktori podporuju trhané rytmické frag-
menty pohybu, postupne zverené bohatsie obsadenej sekcii
neladenych bicich nastrojov. Nasledne sa masivnost a zrnitost
zjednodusuje, vycistuje a uzaviera decrescendom v slaciko-
vych nastrojoch. Nasleduje lamentozny spev kédy: sélové
husle prednasajui meldédiu (PR. 5) tvarovo pribuzni tej, kto-
ra znie v fudskych hlasoch na konci Schinbergovej kantaty -
melodramy ,Ten, kto prezil Varsavu®.

Monumento dokoncil skladatel v decembri 1964. Po case sa
k nemu vratil, vyostril niektoré detaily s pointou uc¢innejsej
pripravy katarzného zaveru. V tejto podobe skladba premié-
rovo odznela na prehliadke novej tvorby slovenskych sklada-
telov v marci 1967 (Symfonicky orchester bratislavského roz-
hlasu dirigoval Bystrik Rezucha). Kritika vyzdvihla ,formovi
konciznost a presved¢ivy dramaticky oblik hudobného pro-
cesu, s huslovym sélom, ktoré v zavere eSte ucinnejsie pod-
ciarkuje velky zial, vyZarujtci zo skladby”. V tom istom roku
reprezentovalo Kolmanovo Monumento v podani Slovenskej
filharménie slovenski hudobni tvorbu na festivale VarSav-
ska jesen. (Bolo to prvé a doteraz posledné predstavenie sa
tohto orchestra na renomovanom festivalovom podujati za-
svdtenom sticasnej hudbe.)

16
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V Monumente per 6 000 000 dospel Kolman k syntéze svojich
predchadzajicich hladani a vybojov, urcovanych nielen ra-
ciondlnym postihnutim zdkladnych technickych vychodisk
sticasnej hudobnej kompozicie, ale aj muzikalitou, emocio-
nalnou angaZovanostou, citlivostou pre kontrasty, naklonnos-
fou pre expresivne vypatie a zvukové kvality, zhodné s vyvo-
jovym trendom vtedajSej tvorby v Eurdpe, ktorej uz neslo
o ovladnutie techniky, ale o vypoved. V dvojici so Zeljenko-
vou kantatou Oswiecim je Kolmanovo Monumento per 6 000 000
pozoruhodnym svedectvom o schopnosti viacerych prislusni-
kov mladej skladatelskej generacie na Slovensku, dozrievaju-
cich v prvej polovici 60. rokov, vyjadrif sa svojskym tonom
k aktualnym témam.

O vaznosti, ktori Kolman tomuto svojmu dielu prikladal,
svedd revizia partitury, ku ktorej pristtipil po dlhoro¢nom od-
stupe od premiéry — v roku 1996. V ramci nej rytmicky spres-
nil $trukturalne tkanivo, podciarkol funkciu bicich nastrojov
v tektonickom plane skladby a zvyraznil Gcinok zaverecného
starozidovského pohrebného spevu - zvuk sélovych husli ma

zaznievat z priestoru mimo orchestra. Tato verzia sa stala vy-
chodiskom k uvedeniu Monumenta v Bratislave roku 2001 na
majovom koncerte SOSR, venovanom vyroc¢iu ukoncenia dru-
hej svetovej vojny. Kolmanovo dielo presvedcilo nanovo silou
svojej sugestivnej apelativnosti a protestom proti nasiliu.. @

Pramene:

Peter Kolman: Monumento per 6 000 000

Partitura: SHF; nahravka: Slovenska filharmonia, Bystrik Rezucha,
Supraphon 1120472, Praha-Bratislava 1967; Universal Edition UE
30447, Wien 1997.
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WieN MobDEeRN (28. 10. - 26. 11)

[un]sichtbar - [in]visible - [ne]viditelne

znie motto tohtoroéného festivalu WIEN MODERN.
Jeho tematickym stredobodom s vizudlne aspek-
ty sicasnej hudby, prekracujice bezné spojenie li-
ve/vizudlneho zazitku z hudobnej produkcie. Son-
dy do moznosti najréznejSich podob vzdjomného
prepojenia oboch zmyslov budi konkretizované v
37 podujatiach a v rade rozhovorov, vstupnych
predndsok, diskusii, kompoziénych dielni, sympé-
zii a réznych publikacii. O prekraéovani &isto hu-
dobnych hranic a hladani véizieb medzi vizudlny-
mi a auditivnymi fenoménmi svedéia (popri Kon-
zerthause a Musikvereine) aj netradicné priestory
podujati: viedenské galérie a mized, centrum
tanca, kasino, veza bldznoy, rozhlas... Hudba a jej
réznorodé vizby a prieniky s filmom, vytvarnym umenim, tan-
com, svetlom, divadlom v ,tradiénom* zmysle ako aj prostred-
nictvom novych médii sa realizujd v rade experimentdlnych pro-
jektov, pri¢om aj tradicné orchestrélne, komorné a sélové kon-
certy, ktoré nie vzdy Gzkostlivo sleduji hlavni myslienku
festivalu, tvoria pestrii Struktdru jeho podujati.

Popri velkom poéte rakdskych premiér sa Vie-
den stane dejiskom okolo dvadsiatich svetovych
premiér rakuskych i nerakiskych autorov najroz-
manitejSieho umeleckého smerovania, ako George-
sa Aperghisa, Mortona Feldmana, Raména Gon-
zdlez-Arroya, Alvina Luciera, Wolfganga Mitterera,
Gostu Neuwirtha, Matthew Ostrovského, Ludwiga
Nussbichlera, Germdana Toro-Péreza, Erdema Tuna-
kana a mnohych dalsich...

Pierre Boulez, Sylvain Cambreling, Franz Wel-
ser-Most, Dennis Russel Revies, Markus Hinterhdu-
ser, Ensemble Kontrapunkte a Klangforum, Vieden-
sky rozhlasovy orchester, Symfonicky orchester Ju-
hozapadného rozhlasu, Slacikové kvarteto Arditti
a mnohé dalSie renomované osobnosti a telesa
spolu mnozstvom menej zndmych interpretov sa ujmu prezentdcie
tohto rozsiahleho, pestrého, v pravom zmysle sic¢asného projektu.

WIEN MODERN opat - uz tradiéne - pontka generdiny pas
na vSetky podujatia, ktory je v ¢ase festivalu platny aj ako vstu-
penka do viacerych viedenskych muizei a galérii.

www.wienmodern.at_
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37. BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI (22. 9. - 5. 10.)

...A TAK JE ZA NAMI DALST ROCNiK FESTIVALU. DOZNELI POSLEDNE TONY, ODISLI HOSTIA, NAVSTEVNICI, STICHLI A ZHASLI SLAVNOSTNE DEKOROVANE SALY.
AKO KAZDY RAZ. ZANECHALI OZVENU V SILE UMELECKYCH ZAZITKOV, AJ ROZPAKY S PRCHAIUCIMI TIENMI... AKO VZDY. RETAZ PODUJATI RATAJIUCA DESIATKY
KONCERTOV VYVOLALA NARUZIVE DEBATY, DISKUSIE V MEDIACH Al KULOAROCH. NAVODILA MNOZSTVO OTAZOK, AJ ODPOVEDI. O ZMYSLUPLNOSTI FESTIVALU,
O SILE HUDBY, O UMENI, KTORE ZA KAZDYCH OKOLNOSTI DOKAZE PRETRVAVAT, PRESVIEDCAT VAHOU SVOJHO BYTIA, STRHUJUCOU MAGIOU,

KTORA VIE ZIEDNOCOVAT LUDI, NARODY, CHRANIT SVET OD SKAZY.
... TAK JE ZA NAMI 37. ROCNIK FESTIVALU. MOZNO SKROMNEJSI, MENEJ OKAZALY NEZ BY 51 ZASLUZIL. JE VSAK NAS A SME RADI, ZE HO MAME. VED SA VIE

#
z -
ProLOG
Uvodny koncert mal trochu atypicku
prichut, nevSedny termin, charakter.
Z neznamych/znamych dovodov festival
neotvaral zamyslany velkolepy drama-
turgicky projekt — Bernsteinova Omsa, ale
ovela skromnejsi, zato s dostato¢ne sym-
bolickym nabojom - koncert ,znovu-
vzkrieseného” Orchestra hudobnej
mladeZe. Tento sympaticky juvenilny

PREDSEDA FESTIVALOVEHO WBORU PROF. MILOS

Jurkovi€ OTVARA 37. ROCNIK BHS

fénix vzlietol — vdaka vehemencii inicia-
torov — z driemajiceho tla, nadviazal na
krasne tradicie Zivené umeleckym a pe-
dagogickym altruizmom osobnosti nasho
hudobného Zzivota.

V nastudovani a pod vedenim dvoch
mladych talentovanych dirigentov Pav-
la Tuzinského a Karola Kevického
znela briskna, vtipnd hudba Brittenove;j
Simple symphony op. 4, prva cast Koncer-
tu pre violoncelo a orchester op. 101, s mla-
dym ambiciéznym slovinskym sélistom
Milanom Karanovi¢om a napokon —
opat so symbolickou hodnotou - po-
vabna, noblesna Suite miniature pre maly
orchester od Ludovita Rajtera. Roku
1986 ju autor dedikoval ,svojmu” mla-
dému orchestru, roky ho navigujtc a sy-
tiac silou svojej umeleckej osobnosti.

Uvodné podujatie festivalu nam po-
skytlo prilezitost potesif sa zableskami
entuziazmu mladého kumstu., Nesnaz-
me sa v nom za kazdu cenu hladat trh-
linky. Vidme v nnom uslachtili myslien-
ku s biofilnou $favou, silou vzdorovat
nepriazni a zlu, ktoré na nas tak zretel-
ne dolieha... LD

Foro T. Borsky

ZBOROVE KONCERTY

KOMORNY ZBOR ACCENTUS

Koncert Komorného zboru Accen-
tus vo Velkom evanjelickom kostole
(23. septembra) bol skuto¢nou lahéd-
kou pre milovnikoy zborového spe-
vu. Zakladatelkou tohto 32-clenného
franctazskeho profesionalneho a cap-
pella zboru bola roku 1991 Lauren-
ce Equilbeyova, ziacka vyznamného
svédskeho zbormajstra Erica Ericsona,
ktory tieZ vystupuje so zborom Accen-
tus. Zbor pravidelne spolupracuje na-
priklad s Pierrom Boulezom a s Ensem-
bleIntercontemporain, za nahravky
ziskal niekolko vyznamnych franctz-
skych oceneni.

Naroc¢ny program koncertu tvorili
vyhradne diela francizskych sklada-
telov 20. storocia s duchovnym obsa-
hom. Hudbe po cely ¢as dominovala
mimoriadna farebnost, aj vdaka sprav-
nym pomerom jednotlivych hlasovych
skupin a maximalnej koncentracii spe-
vakov. Vyrazovo zrozumitelné gesto
zbormajsterky prispelo k posobivosti
interpretacie. Kym v prvej casti kon-
certu zazneli zavazné cyklické — Canti-
que des cantiques (Piesen piesni; vy-
ber) pre dvana-
sthlasny zbor i
od Daniela Le-
sura a Figure .
humaine (Lud-
ska tvar) - kan-
tata pre mie-
Sany dvojzbor
od Francisa Pou-
lenca, v druhej
polovici  boli
uvedené rovna-
ko narocné sa-
mostatné ,faj-
novosti“ - tran-
skripcie z pera
Clytusa Gott-
walda Louange
a Uléternité de

KOMORNY ZBOR ACCENTUS, V POPREDI DIRIGENTKA L. EQUILBEYOVA

VO SVOJEJ ROZMANITOSTI PRIHOVORIT RECOU, KTORA POHLADI. ..

Jésus (Chvala vecnosti Jezisa) z Quatuor
pour la fin de Temps (Kvarteto na koniec
casu) od Oliviera Messiaena a Soupir
(Vzdych) z Trois poémes (Tri basne)
Stéphana Mallarmého od Mauricea
Ravela, v ktorej vznikali nezvycajné
farebné efekty vrchnych alikvotnych
tonov pouzitim jemného piskania
spevakov. Zaver programu tvorili so-
noristické diela plné narocnych diso-
nancii Slova od Philippa Manouryho
na Cesky text Daniely Landerovej (de-
dikované zboru Accentus; pochvalit
treba vyborni vyslovnost) a posobivé
...a riveder le stelle od Ingvara Lidholma
na text Alighieriho Pekla z BoZskej
komeédie, ktoré od pociatocnej zlozi-
tej faktary preslo k cistej harmonii
so sopranovym solom Yoko Takeuchio-
vej.

Obdivuhodna bola cistota intonacie
v zlozitych clustrovych akordoch. Zbor
disponoval kvalitnymi Skolenymi hlas-
mi v extrémnych polohach - nechyba-
li kontratenory, kontraalty a extrémne
vysoké soprany (trojciarkové es). Taky-
to zborovy koncert Bratislava uz ddvno
nezazila.

PavoL Suska
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JUBILUJUCI ZBOR
Prave na 37. ro¢niku BHS sa Spevacky
zbor mesta Bratislavy rozhodol oslavif ko-
niec treticho desafrocia svojej existencie.
Fakt, Ze neslo o obycajny jubilejny kon-
cert, ale o sucast BHS, ako aj bezprostred-
né susedstvo s den predtym uvedenym
Bruchovym oratériom, ktoré interpretac-
ne predstavovalo jeden z vrcholov festiva-
lu, postavilo tento koncert do mene;j
priaznivého svetla.

SPEVACKY ZBOR MESTA BRATISLAVY
S DIRIGENTOM LADISLAVOM HoLAskOM
(v poPreDI veAvO)

Holaskovci nepochybne patria do novo-
dobej histérie zborového spievania na Slo-
vensku ako teleso, ktoré v 80. rokoch pri-
viedlo na prah dokonalosti neprofesional-
ne a cappella spievanie, kym v nasleduju-
com desafro¢i sa preorientovalo predo-
vsetkym na interpretaciu kantat, oratorii
a omsi, pricom na tomto poli neraz suplo-
valo aj Slovensky filharmonicky zbor
v bratislavskej koncertnej sezone. Zbor sa
personalne budoval prevazne z byvalych
Lucnic¢iarov, ¢o mu umoznilo klast si per-
manentne vyskoké umelecké ciele. Na
koncerte 29. septembra v Koncertnej sieni
SF svoju povest — aj s ohladom na vysSie
uvedeny kontext — obhdjil len ¢iastocne,
pricom za vydarenejSiu ¢ast mozno po-
vazovat prvi polovicu koncertu. V nej od-
zneli najprv dve skladby Mikuldsa Schnei-
dera-Trnavského, a pre dne$nu orientaciu
zboru je priznacné, Ze Jubilate Deo odznelo
vo verzii s organovym sprievodom (Anna
Predmerska-Zirikova). Nepochybne vr-
cholom koncertu bola premiéra dvoch slo-
venskych skladieb, pricom treba ako pozi-
tivum zohladnit aj fakt, Ze Holaskovci st
jednym z hadam troch-Styroch sloven-
skych zborov, ktorym slovenski skladate-
lia m6zu dedikovat a zverif aj interpreta-
ciu svojich narocnejsich kompozicii. I§lo
o dva z Madrigalov o svetle Ivana HruSov-
ského, nasho najspievanejSieho zboro-
vého skladatela, s nadhladom v nich syn-
tetizujiceho svoje celoZivotné usilie,
a 0 Remedia amoris pre mezzosopran, te-
nor, bas, mieSany zbor, klavir a bicie
nastroje od Ilju Zeljenku. Obe, no najmi
rytmicky neobycajne narocna Zeljenkova
skladba, konvenovali zaloZeniu zbormaj-
stra a jeho spevdakov, ktori si vidy potrpe-
li na presnost a technicky éistti interpreta-
cu. Za menej vydarené mozno povazovat
uvedenie Rossiniho La petite Messe Solennelle
(v Bratislave uz viackrat uvedenej). Uz sa-

Foro T, Borsky

LR LIVALL

MEDZINARODNA TRIBUNA MLADYCH INTERPRETOV

Medzinarodna tribtina mladych interpre-
tov UNESCO (MTMI), iniciovana roku
1969 svetoznamym huslistom Sirom Yehu-
di Menuhinom, je typom medialnej inter-
pretacnej sufaznej prehliadky organizova-
nej Eurdpskou vysielacou uniou (EBU),
ktora interpretom mladSim ako 28 rokov
poskytuje nielen prilezitost predviest svo-
je hudobné schopnosti na koncertnom
podiu v ramci Bratislavskych hudobnych
slavnosti, ale prostrednictvom rozhlaso-
vych stanic EBU otvara priestor na ich
prezentaciu v medidlnom prostredi. Prvé
kolo Tribtny, z ktorého vzidu kandidati na
titul laureata, prebieha na zaklade odpos-

 luchu zvukovych nahravok v tichu roz-

hlasovych stidii uZ zacdiatkom roka. Vy-
brani 6smi kandidati sa v ramci festivalu
prezentuji na dvoch komornych a dvoch
orchestralnych koncertoch. Hodnotenie
jednotlivych vykonov medzinarodnou od-
bornou porotou komplikuje réznorodost
nastrojového zastiipenia, ktoré je $pecific-
kou ¢rtou zmienenej siifaze, ako aj nerov-
naké podmienky pre prezentaciu ticastni-
kov. Znevyhodneni st ¢asto interpreti vy-
stupujtici v ramci komornych koncertov,
ako aj interpreti hrajici na menej frek-
ventovanych hudobnych nastrojoch. Ako
zvysit zadujem o tito medzinarodnu inter-
pretacnu sutazni prehliadku, ako zrevi-
dovat jej dodnes platny a uz zastarany re-
glement a ako zrovnopravnit podmienky
kandidatov - to si otazky, ktoré v nasle-
dujiicom obdobi stoja pred organizatormi.

V tomto roku sa do finale prebojovali -
klarinetista Reto Bieri zo Svajciarska, vio-
loncelista Gautier Capugon z Francuzska,
flautista Matej Grahek zo Slovinska, hus-
lista Kuba Jakowicz z Polska, trombonista
Jesper Juul Serensen z Danska, hobojista
Jan Thuri z Ceskej republiky, klaviristka
Jordana Palovi¢ova a organistka Berna-
detta Sunavska zo Slovenska.

V prvom stfaznom komornom popo-
ludni (24. septembra, Hudobna siei Brati-
slavského hradu) dostali priestor klarine-
lista a organistka Bernadetta Sunavska.
V predpisanom ¢asovom limite predniesol
Reto Bieri brilantné Grand duo concertante
pre klarinet a klavir Es dur op. 48 od Car-
la Mariu von Webera, po ktorom nasledo-
vala technicky naroné Sondta pre sdlovy

motné dielo je viac vecou vole nez spon-
tanneho génia skladatela a neznesie po-
rovnanie s jeho opernym opusmi ¢i so Sta-
bat Mater. Aj napriek sakralnej pozlatke by
sa viak pri interpretacii nemala z diela vy-
tratit hravost a rossiniovsky esprit, lebo
inak vyznieva unavne. Tu tiez v pocet-
nych zborovych vstupoch zvuk zboru vy-
kazoval mensiu farebnu i dynamicku dife-
rencovanost a na dosiahnutie vacSej hla-
sovej sviezosti by sa Ziadalo aj omladenie
telesa. Mélo presvedcivé bolo kvarteto s6-
listov, z ktorého si absolutérium zaslizi

klarinet ruského skladatela Edisona Deni-
sova, vyzadujica od interpreta dokonalé
ovlddanie farebnych moZnosti nastroja,
ako aj premyslené modelovanie volnej
vystavby a gradujicej procesovosti diela.
Na zaver svojho vystipenia si zvolil hravé
a Sarmantné dielo Jeana Francaisa — Tema
con variazioni. Uspesne zvladnut zvoleny
program vyZaduje nielen technicku doko-
nalost, ale schopnost slohovej, zvukovej
a vyrazovej diferenciacie jednotlivych
kompozicii. Reto Bieri svoj nastroj ovlada
s dokonalostou i graciéznostou, i ked jeho
vynikajuca technika posobi v zmysle vel-
kych gest niekedy aZ okazalo. Jeho spon-
tanny muzikantsky prejav vsak ocaril pre-
plnentd koncertnd sien, ktora si na do-
vazok vyziadala i pridavok - Miniatirny
pochod od Fritza Kreislera.

Meno Bernadetty Sunavskej, na-
priek jej mladosti, na Slovensku uz dobre
poznaju odbornici aj milovnici organovej
hudby. Svoj polorecitdl koncipovala s dé-
razom na prezentaciu nastrojovych moz-
nosti hradného organa a pripravila prog-
ram, pozostavajuci prevazne z diel sklada-
telov baroka a 20. storocia - Bacha,
Duprého, Prokofieva a Ebena. Je to vyni-
kajtica mlada organistka, na hre ktorej nie
je ni¢ prvoplanovo vonkajskové ¢ osliu-
jtce, napriek tomu, Ze k dispozicii ma bo-
hatstvo farebnych $kal a impozantny zvuk
kralovského nastroja. Jej tvorivé usilie je
venované hlbokému ponoru do interpre-
tovaného diela, architektonike skladby
a najmd Stylovej Cistote kazdého hraného
diela. Vzhladom na to, Ze sa sicasne ve-
nuje i klavirnej interpretacii, evidentna je
jej snaha preniest lahkost, ¢itatelnost a ar-
tikuldciu klavirnej interpretacie na orga-
novi, a to aj prostrednictvom transkripcii
diel. Dokazom toho bol nielen Koncert
d mol BWV 596 od Johanna Sebastiana
Bacha, ale aj Prokofievova Toccata d mol
op. 11. Bohatstvo registracnych napadov
a farebnych kontrastov naplno rozohrala
v diele Marcela Duprého — Variations sur
un Noel op. 20 a v zaverecnom Findle z Ne-
delnej hudby od Petra Ebena.

Vecerny orchestralny koncert patril
slacikarom - huslistovi Kubovi Jakowiczo-
vi z Polska a violoncelistovi Gautierovi Ca-
puconovi z Francuzska za spolutdasti

Marta Benackova, ciastocne aj Magda-
Iéna Hajossyova, aj ked jej ton uz nema
pre nu taky prisloveény dievcensky jas.
U basistu Vladimira Kubovéika kon-
trastovali jeho dobré hlasové danosti
s malo kultivovanym prednesom a obsa-
denie tenoristu Jana Vaculika bolo vy-
slovenym omylom. K svojraznemu zvu-
kovému koloritu prispela aj volba verzie
skladby pre dva klaviry a harménium,
pricom popri Marianovi LapSanskom
na podiu druhy klavirist chybal. @

S. AutAn
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P Stitnej filharmonie Kosice s ceskym

dirigentom Petrom Vronskym. Jeden
z najtalentovanejSich huslistov mladej ge-
neracie v Polsku, ktorého vencia mnohé
ocenenia z medzinarodnych interpretac-
nych sifazi — Kuba Jakowicz si pre svo-
je bratislavské vystipenie zvolil virtuézny
a poeticky Koncert pre husle a orchester €. 3
h mol op. 6 od Camilla Saint-Saénsa. Jeho
hra, vyznacujica sa hladkym a prijem-
nym téonom a vsadzajica skor na intro-
vertnost hudobn?’lo prejavu nez iba na
extrovertnu prezentaciu brilantnej techni-
ky, sa zaskvela wko v raspodicko-baladic-
kej prvej casti, tak v dialogu nastrojov po-
etickej druhej casti. O svojich technickych
moznostiach presveddil v zaverecnej vir-
tudzne stavanej casti koncertu a v nasle-
dujicom povinnom pridavku Henryka
Wieniawskeho — La Cadenza pre sélové
husle op. 10. Nasledujici Dvorakov Kon-
cert pre violoncelo a orchester h mol op. 104
v podani francizskeho violoncelistu Gau-
tiera Capugona sa niesol skor v znameni
franciizskeho Sarmu nez slovanskej spev-
nej citovosti a emotivnosti. Mlady violon-
celista v intenciach interpretacnej naroc-
nosti a symfonickej povahy koncertu
preukdzal svoje technicky majstrovské
ovladanie nastroja, vyrazu vSak chybala
ona slovansky prislove¢na Stipka vricnos-
ti. PIne ma vsak zaujalo stylové, technicky
cisté a muzikantsky precitené podanie ob-
ligatneho pridavku — Gavorty I. a II. zo Suity
¢ 6 D dur BWV 1012 pre violoncelo od Jo-
hanna Sebastiana Bacha. Oba spominané
vykony mladych interpretov boli nesporne
poznamenané nevyrovnanym a fazkopad-
nym vykonom sprevadzajicej Statnej fil-
harmdnie KoSice, ktort ani uprimna sna-
ha ceského dirigenta Petra Vronského ne-
dokdzala prebudit k obojstrannému
dialogu so sélistami, ¢i k zasvatenému po-
daniu tivodnej symfonickej basne Leto od
Jana Cikkera. A tak pred organizitormi
Medzinarodnej tribliiny mladych interpre-
tov stoja nielen naznacené otazky budtcej
existencie sufaze, ale i otazka unosnosti
podpriemernych vykonov na medzinarod-
nom fore, ktoré je jedinym reprezentan-
tom Slovenska v Eurdpskej asociacii festi-
valov. Tiez si treba uvedomit, Ze vietky vy-
kony MTMI preberalo do svojho vysielania
v priemere okolo 6-8 ucastnickych stanic
EBU, ktorych kriticky ohlas v mnohom
moze poznacif osud Tribiny.

ALENA CIERNA

Nedavno som mala prilezitost na vlastnej
koZi si otestovat ,farchu” tidasti v porote
jednej mladej interpretacnej sitaze. Zapo-
lenie plynulo a s kazdym dal$im vykonom
sa kone¢ny rezultdt menil, zahmlieval, po-
radie sa spochybriovalo, karty sa miesali...
Dokazala som v plnej miere pochopit Wal-
tera Rochela, velvyslanca a vediceho De-
legacie Eurdpskej komisie v SR, ked cha-
rakterizoval proces volby laureatov tohto-
ronej TIJI. Vykony vsetkych 6smich

finalistov boli vyrovnané, umelecka a in-
terpretacna uroven neustale rastie, gradu-
je... napokon... vifazmi st vietci zticast-
neni, aj ked laureatmi ostavaju ,iba“ traja,
ti s najvyssim bodovym skére.

V komornych polorecitaloch sa predsta-
vili dvaja dychari, flautista Matej Grahek
zo Slovinska a ¢esky hobojista Jan Thuri,
obaja v programe s prisne klasickou dra-
maturgiou. A prave pre urciti zdlhavost
programu Grahekova produkcia vyznela
v konecnom désledku akomak stroho, vo
vyraze miemne frustrovano. Po Teleman-
novi a Schubertovi dokazal viak prekonat
bariéru urcitého akademizmu, uvolnil sa -
v Poulencovej Sondte aj v Balade Franka
Martina obhajil nielen svoju samozrejmu
technicko-instrumentalnu vybavu, ale
skladby rozohral so Ziarivym muzikant-
skym espritom. Pri klaviri ho podporila
sprievodom Vlasta Dolezal-Rus.

MEDZINARGDNE! TRIBUNY MLADYCH INTERPRETOV 2001
Gaurier CAPUGON, VIOLONCELO (FRANCUZSKO) - V STREDE
Kuga Jaxowicz, HUSLE (POESKO) - PRVY ZEAVA
Jaspeer JuuL SORENSEN, TROMBON (DANSKO) - vPRAVO

MedzinGrodnd komisia vyhlasuje troch lauregtov
MTMI v abecednom poriadku, bez ohfadu
na vysledné éiselné hodnotenie, zd6razhujic
tak prezentaény charakter Tribuny, ktorej
hlavnym ciefom je Startovnd podpora mladych
interpretov.

Podobne, epicky” orientovany drama-
turgicky pohyb sledoval aj program Jana
Thuriho (C. Ph. E.Bach, J. V. Kalivoda,
L. Berio a R. Schumann). Talentovany
mlady interpret striedavo v jednotlivych
kompoziciach uvolnoval a korigoval fanta-
zijny a osobnostny kontext, ¢im dost mar-
kantne komentoval svoju typovi zamera-
nost. Dokazal sa vystizne identifikovat so
svetom kazdej skladby, najva&mi viak od-
kryla jeho kreativnost Beriova Sequenza VII,
Kalivodovo Morceau zas schopnost vtipne
a s nadhladom aktualizovat a pointovat sa-
lonnu atmosféru interpretovanej kompozi-
cie (klavirny sprievod Megumi Yamada).

Zretelni vyhodu oproti ¢isto komor-
nym produkciam maji mladi umeldi, pre-
zentujuci sa v efektnych koncertantnych
opusoch. Dansky trombonjsla Jaspeer
Juul Seorensen a nasa klaviristka Jor-
danka Palovi¢ova rozofravali dialog

Foro P, Kondzsi

nielen s orchestrom (SOSR, Stanislav Ma- |

cura), ale dostali priestor aj v sélovych
skladbach.
Plechové dychové nastroje a interpreti

z domacej zasobarne sa nedokazali prilis
zohriaf na nasich pédiach - na rozdiel od
severnej Eurdpy, - kde, ako som sa pre-
sveddila - ziju a rozkvitaji priam kultovo.
Tento fakt potvrdil mlady Dan, ktory
v Koncerte Launy Grondala priam vyrazal
posluchacovi dych: jeho trombén znel
makko, jasavo, svietivo a lahtcko. Frazy
plynuli samozrejme, kazdy detail vymode-
loval s priam titratnou preciznostou...
jednoducho - akoby to ani nebol onen
nastroj... Svoju virtuozitu, priklincoval*
v skladbe Basta od $védskeho autora Folke
Rabeho - a kedZe, ako sme sa z textu ku
koncertu dozvedeli - skladba bola $ita na
mieru famozneho trombonistu Christiana
Lindberga (mala som $fastie zazit ho nazi-
vo), uz vopred mi boli jasné: brio, ismev-
nost, Sou, brisknost. A bolo tak skutocne.
Sorensen v Bratislave pridal svoj ,hviezd-
ny“ hlas, potvrdil vysoké kvality Skandi-
navskych ,trubacov”...

Jordanke Palovicovej priam bytostne
umelecky slusi Prokofievov 1. klavirny kon-
cert. Opaf ho hrala s nasadenim, vehemen-
ciou, pianistickou noblesou a kultirou -
ako by sa don interpretacne inkarnova-
la... V tlacenici bratislavskych laureatov sa
jej vS8ak nepodarilo zabodovat do tej mie-
ry, ako pred polrokom v Prahe na finale
Talentu roka. Vidi sa mi, Ze reSpekt prazs-
kého orchestra — zvukovo redukovanej-
siecho — jej vtedy viac dozicil vyniknuf
a dominovat, triumfovat so zrelou kon-
cepciou a sugestivne sa so skladbou stotoz-
nif. Senzacna sélova pianisticka kéda, kto-
rej auditérium pravom aplaudovalo, sa
udiala na konciznej, ale vyrecnej a obsaz-
nej ploche Dvoch poém op. 32 (Fis dur,
D dur) Alexandra Skriabina.

Pokial prvi cast koncertu sprevadzala
~chvejiva“ atmosféra laureatskeho zapole-
nia, v druhej polovici ju vystriedalo zako-
nité uvolnenie. V pohode, dobre dispono-
vany orchester spolahlivo a s empatiou
timocil predstavy a reflexie koncepcii
svojho lidra Stanislava Macuru - ten zas
reciprocne, s ocividnou radosfou fazil
z velkorysych ponik moznosti telesa.
Rozumeli si a koreSpondovali v Parikovej
Musike pastoralis, ktora svojou krotkou,
pritom vsak presvedcivou hudbou dokaze
artikulovat vazne vety: o relativnosti asu,
frekvencii myslienok, ktoré v nom zneju
a doznievaju... Musica pastoralis je parikov-
sky lakonickd, naplnena typickymi idio-
mami, priezracnou, ,¢itatelnou” hudbou.

Vzédcne a nevSedné bolo stretnutie
s hudbou A. Honeggera. Liturgickd symfd-
nia ¢. 3, pokial' nazivo zaznie z koncert-
ného podia, je vidy nanovo objavom. Aj
poucenim, akym vzacnym pramenom
tom pevne nacrtnutom rozvrhu symfénie
sme mali prileZitost vychutnavat pridy
hudby, tej, ktora dokaze demonstrovat si-
lu, vzdor, ale hlavne dokaze uteif ne-
obycajnou apartnou krasou... @

LY¥pia DoHNALOVA
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LuisA MILLER A FORMALNY PRiSTUP OPERY K BHS

37. ROENIK BHS MAME za SEBOU, Z COHO WYPLYVA POVINNOST POSUDIT MIESTO OPERY, DEKLAROVANEJ ZA JEDNU Z PODSTATNYCH PROGRAMOWYCH
ZLOZIEK FESTIVALU. OPAT NEMOZEM KONSTATOVAT INE NEZ TO, ZE BOLO FORMALNE, PRESNEJSIE: IGNORANTSKE. NA MYSLI MAM KONKRETNE OPeErU SND,
PRETOZE V DRAMATURGII BHS BOLO ZAHRNUTE TIEZ KONCERTNE UVEDENIE BARTOKOVHO HRADU KNIEZATA MODROFUZA A VO VIACERYCH PROJEKTOCH
NA PODIU REDUTY HOSTOVAL RAD PROMINENTNYCH VOKALNYCH SOLISTOV.

HoMMAGE A PETER DVORSKY

Z viacerych dévodov som kriliz‘kf voci
bratislavskej opere. V reprizach Dona
Giovanniho, Toscy, Rigoletta a Ndpoja ldsky sa
okrem Mozartovho titulu, navyse v insce-
naciach obohratych, nepredstavili Ziadni
hostia. TakZe tymto nalepka nepatri. Gala-
veCer Hommage a Peter Dvorsky, venovany
patdesiatinam umelca, sice dostal Cestné
miesto otvaracieho vecera festivalu, sklzol
vsak na rovinu spolocenského podujatia.
Plne opodstatneného, nie viak v struktire

PeTER DVORSKY MEDZI GRATULANTMI

BHS, kde bez vynimky musia platit krité-
rid kladené na exkluzivitu dvoch najslav-
nostnejsich tyzdnov sezény. V tomto pri-
pade chybala nielen dramaturgicka mys-
lienka, ale takmer nadpriemerné vykony
¢i ucast ¢o len jediného Dvorského part-
nera zo svetovych javisk. Ak sa uZ nepo-
darilo oslovif tito kategériu umelcov, kde
bola generacia jubilantovych kolegov, po
boku ktorych zacinal na doskach SND ka-
riéru? Ved tato vekova skupina by mala
byt este v umelecky aktivnom veku. A ak
nie je (¢o celkom neplati), nuz pytam sa,
akaze je to vokalna skola, ktorej produk-
tom su predcasne skoncené profesionalne
Zivoty? Pravda, ani ti niekolki sélisti SND,
udrziavajtci sa vo ,forme” alebo pdsobia-
ci mimo Slovenska, sa na javisku neobja-
vili. Odmietli? Nedostali pozvanku? Kon-
cert bol nmapokon prehliadkou mladej
a Ciastocne strednej generacie, priom nie
so vietkymi Dvorsky priamo spolupraco-
val. Chybala mu dramaturgicka iskra, na-
paditosf, inovacia repertoaru. Je trapne
donekonecna pocivat arie Escamilla a Fi-
gara (v Zalostnej interpretacii Martina
Babjaka), Santuzzu & Mefista (hoci aj
korektne odspievanych Lubicou Rybar-
skou a Petrom MikulaSom), objavom
nie si ani ukazky z Mefistofela (fazkopad-
ny Jan Galla), Favoritky (Jolana Foga$o-
Vé ju spieva pri kazdej prileZitosti), neho-
voriac o Tosce (aj napriek kvalitim Ivety
Matyasovej a Miroslava Dvorského).
Kratucké ari6zo z Luisy Miller v pdsobivom
podani Andrey Dankovej bolo vzhla-

Foro T. Boksky

dom na pripravovanu premiéru skor na-
vnadou, duet z Dona Pasquala (bratia
Malachovski) kuriozitou, Adriana
Lecouvreur (spolahliva Jitka Sapara-Fi-
scherova) reminiscenciou na inscenaciu,
stivisela s bratislavskymi aktivitami Petra
Dvorského. TakZe z programového hladis-
ka osviezujico napokon posobili iba frag-
menty z Gounodovho Romea a Julie ($tylo-
va Adriana Kohiitkova) a Donizettiho
Dcéry pluku (odvazny Otto Klein v arii vy-
Sperkovanej sadou vysokych C). Koncert
uzavrel symbolickym vystupom z Otella aj
samotny jubilant. Za dirigentskym pultom
stali Rastislav Stur a Peter Feranec.

Luisa MILLER

Skor nez podrobim analyze novu inscena-
ciu Luisy Miller, nemézem si odpustit po-
znamku. BHS mohli byt prilezitostou dos-
tojnejsie vzdat hold verdiovskému vyrociu
a zmazaf manko z januarového kvazi slav-
nostného tyzdna. Kde inde, nez v oper-
nom dome, ma miesto spomienka na dve-
storo¢nicu narodenia Vincenza Belliniho
a predovietkym, kto iny neZ bratislavsky
sibor si mal pripomenif devitfdesiatiny
Jana Cikkera. Netvrdim, Ze bolo nevy-
hnutné inscenovat kompletny opus, no
aspon jedno matiné ¢i soirée, hodi aj s kla-
virom, by ufinilo zadost elementarnej
slusnosti. Ale, asi som na zlej adrese...
Podme teda k festivalovej premiére.
V slovenskom divadelnom prostredi nebo-
la Verdiho Luisa Miller celkom neznama.
Roku 1965 ju inscenovali v koSickom
Statnom divadle a pred Siestimi rokmi
v banskobystrickej Statnej opere. Bratisla-
va vsak dielo, stojace na rozhrani ranej
a strednej tvorivej periody skladatela, spo-
znala azZ teraz. Pre dramaturgiu slovenskej
metropoly st prizna¢né oneskorené reak-
cie, ved len z verdioviek, skomponova-
nych pred Rigolettom — dovedna je ich 16 -
v mimobratislavskej slovenskej premiére
odzneli §tyri a iba Macbethovi sa postasti-
lo dorazif najskér do SND. Nebola by to az
taka tragédia, keby sa meskanim neprepa-
sol ¢as, v ktorom bol sélisticky stibor pri-
praveny danu tilohu splnif. Dnes viak tre-
ba otvorene hovorit o spevackej krize
v Opere SND. NepriSla zo dina na den, ne-
spadla z neba a niekto na vysokom poste
mal jej Sirenie zastavif. Ak divadlo nateraz
nie je schopné adekvatne, ani pomocou zo
zahrani¢ia angaZovanych spevakov obsa-
dit hlavny tenorovy part, ak do jedného
z obsadent titulnej role sa dostala starono-
va solistka (do suboru sa vratila ako man-
zelka debutujiceho $éfdirigenta), ktorej je

verdiovska abeceda uplne cudzia, ak sitom
generalok presli vykony pohybujtice sa na
hrane profesionality - potom tento stav
fazko nazvat inak ako krizou. Nemozno
ho obist mavnutim ruky, treba ho analy-
zovat, vyvodit dosledky. Hazard s menom
prvej scény $tatu je nepripustny.

Zoznam slovenskych rezisérov, zaobe-
rajucich sa opernym Zanrom, nie je dlhy.
Tych, ¢o st v produktivnom veku, polahky
zratame na prstoch jednej ruky. Volba pad-
la na 69-rocného Miroslava Fischera,
najplodnejsieho verdiovského reziséra
v ostatnom desafrodi bratislavskej opery.
Vek v tejto profesii nie je rozhodujtici. Iné
je podstatné — schopnost pontknut zmys-
luplnu vypoved. Vypoved podloZent na-
zorom, kreativitou, umenim bud tradi¢ne
alebo nekonformne obnazif podstatu in-
terpretovaného diela. Tieto znaky sme
v praci Miroslava Fischera a jeho vytvar-
nikov Milana Ferencika (scéna) a Jose-
fa Jelinka (kostymy) hladali marne. Scé-
na s jedinym Cditatelnym symbolickym
znakom, znazornujucim pretrhnutie ild-
zil, je iba opakovanim uZz pouzitého prin-
cipu. Navyse, Luisin sen o laske sa nelame
v prvom obraze. Malované kulisy sa vo
svete obcas pouZivaju, v nich teda scéno-
graficky problém nespociva, no celkové
ponatie vypravy, monotonnost a neprak-
tickost konstrukcie vracaju divaka spat
o dve-tri desafrocia. RéZia ostava v prvo-
planovom aranZovani, nefunkéné a ne-
oddvodnené je poloviditelné umiestnenie
casti zboru za javisko. Sdlisti spievaju
zvdcsa na rampe, s oami upretymi na di-
rigenta. Chyba prehlbenie charakterov
postav a v neposlednom rade dramaticky
tah rusia opony po kazdom obraze. Vyuzi-
tie tocne neprindasa Ziadny efekt. Fischero-
va a Ferencikova Luisa Miller je anachro-
nizmom najhrubsieho zrna.

Peter Feranec sa stal od novej sezony
séfdirigentom, post obsadil — podla infor-
macii z tlacovej besedy — na zaklade kon-
kurzu, kde bol jedinym téastnikom. Od-
hliadnuc od tejto kuriozity, ktora na spo-
menutej tlacovke nebola ani zdaleka
jedinou (zlatym klincom bolo, ked na
otazku, kto bude spievat prvi premiéru,
poslalo vedenie divadla novinarov precitat
si ferman, t. j. interny plan prace), islo
o prvé Ferancovo nastudovanie v SND.
Pred casom, ked mu ten isty riaditel ne-
predlzil zmluvu, posobil ako asistent. Sku-
to¢nost, Ze Feranec si v ostatnych sezo-
nach tspesne pocinal, napliiala zvedavost.
Nuz a vysledok? Ocakavania boli asi pri-
vysoké, ked dirigentovi nie vietko vyslo
v sulade s partitrou. Jeho koncepcia zd6-
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raznovala dramatické ¢rty predlohy, tem-
povo sa priklanala k rychlejSej pulzacii -
¢o u rano-stredného Verdiho nemusi byt
na Skodu - keby s rovnakou preciznostou
vypointoval dynamicky jemnejsie plochy
a najma, keby sa tento zamer premietol
i do vokalnych kredcii. Ferancovi, zda sa,
chyba citlivejSia kooperacia so spevakmi,
ochota modelovat s nimi frazy, sledovat ich
dychanie a respektovart osobny naturel. Je
to potrebné aj na tkor zlavenia z narokov
na mclrnnmnick(yprcsnnsl’, pretoze opak
prinasa zbyto¢né rytmické kolizie. Na mar-
go dirigenta, navysSe §éfdirigenta, ide tiez
volba solistického obsadenia.

Trojita alternacia titulnej roly nepreu-
kazala, ako Peter Feranec tento part poni-
ma. Nazdavam sa, Ze neskiisenost ansam-
blu s ranoverdiovskou vokalnou poetikou
nejedného sdlistu zaskocila. Podcenovanie
belkantovej literattiry dramaturgiou SND

ANDREA DANKOVA AKO Luisa MILLER

sa teraz vratilo ako bumerang. Vynimky
boli vzacne. Patri k nim Andrea Danko-
va, stvarnujica titulni dlohu nielen po-
mocou nevsedne timbrovaného, legatovo
vlaéneho a v pohyblivych tsekoch tech-
nicky istého hlasu, ale aj s velkou davkou
vkusu. Nenechala sa strhnit predcasnou
dramou, lyrické plochy vyuzivala na de-
monstraciu obsaznych pian, a o to kon-
trastnejsie jej vychadzali dramatické gra-
décie. Pristup Ivety Matyasovej bol od-
lisny. Jej Coraz priebojnej$i a pevnejsi
sopran akoby sa nevedel dockat roli typu
Amelie ¢i Aidy. Luisa ma vsak viacero vy-
razovych vrstiev a prave schopnost citli-
vého diferencovania, modelovania poe-
tickych fraz, ostavala prilis utajena.
Kamenom trazu je dalSia alternacia Bo-
Zenou Ferancovou. Dalo sa ofakavat, ze
lyricky hlas si poradi aspon s koloratira-
mi, Ze stvarni romanticky krehkua Luisu,
¢o by pri istej kulttire spevu bolo mozné
toleroval. Namiesto toho sme poculi
suché, subretné stredy, lamajuicu sa kanti-
lénu a ostré, chladné vysky.

Fot1o ARCHIV

Bulharsky tenorista Plamen Proko-
piev sa na dosky SND dostal ceskou ces-
tou. Pre divadla stredného typu (Plzen, ale
i Kosice, kde hostoval v Bohéme) kapacita
jeho tonu postacuje, v SND, v snahe pre-
sadif sa v dramatickej vyrazovej polohe,
uz zjavne forsiroval. Samozrejme, je to
manko techniky, prejavujice sa tiez
v problémoch s vyskami, zatial o rozsire-
nie vyrazového diapazonu je otazkou hu-
dobného nastudovania. I napriek vyhra-
dam bol Prokopievov vykon neporovna-
telne hodnotnejsi nez Rodolfo v podani
Gurgena Ovsepiana. Zhodou okolnosti,
prave v banskobystrickej Luise Miller sme
pred Siestimi rokmi obdivovali jeho talian-
sku kantilénu a juzanskd farbu hlasu.
Dnes z tychto deviz neostalo ni¢. Prehlbili
sa technické problémy, spevak uz v stred-
nej polohe neustale meni kvalitu a farbu
téonu, nehovoriac o nekontrolovane vy-
razanych vyskach.

Z troch interpretov tlohy Millera su pl-
ne akceptovatelni dvaja. Sergej Tolstov
zaujme kovovym leskom hlasu, volnejsie-
ho v strednej nez v trocha tlacenej vysokej
polohe, pricom jeho frazovanie zodpove-
da talianskej poetike. S charakterom trpia-
ceho otca sa z komplexného hladiska
presvedcivo vyrovnal nestarnici Pavol
Mauréry. Jeho objemny, pomerne svieZi
baryton je stale prikladom legatového
spievania a pouZivania vyrazovo autentic-
kého mezza voce. Jan Duréo sa opakova-
ne snazi dokazat, ze si zasluzi velky verdi-
ovsky part. Zial, charakter jeho hlasu a in-
terpretacny Styl si iné. Jeho barytén je
prili§ suchy, vo frazovani neurdcity a na
druhej strane, v snahe dopracovaf sa
k drame, tvori tén nasilne.

Popri Dankovej Luise druhou najhod-

notnejsou kreaciou nastudovania je grof
Walter Petra Mikulasa. Demonstroval
v nom vsetky neraz overené kvality: vo-
kalnu uslachtilost, Stylovi distotu, vyrazo-
vi diferencovanost a v neposlednom rade
prenikavu charakterokresbu. Jan Galla
v tej iste] postave posobi tonovo rozkolisa-
ne, unavene, bez nalezitej noblesy. Pre-
kvapenim bol Walter Gustava Belacka,
basista s vy$Sim, svetlejsSim materialom
a kovovym leskom v hlase. Z dvoch pred-
stavitelov Wurma poskytol diferencovane-
jsiu charakterokresbu Martin Malachov-
sky nez Juraj Peter, ktory nutne musi
pracovat na vokalnej kultare. Najma rezo-
nanc¢nou hlbokou polohou upozornila na
seba Jitka Sapara-Fischerova ako Fede-
rica. Slubnym sa ukazuje tiez mezzosopran
Denisy Hamarovej v druhom obsadeni,
znie jadrne a v polohach vyrovnane, no
ton potrebuje trocha zmakdit. V epizodnej
ulohe Laury zaZiarila vari najvdcSia nadej
do budtcnosti, obsazny, krdsne sfarbeny
a tvarny mezzosopran Terézie Babja-
kovej.

Pisanie tychto riadkov neprinieslo ich
autorovi vela potesenia. Jednako, vyhrady
bolo treba vyslovif, lebo ml¢anim a tolero-
vanim daného stavu prebera kritika spo-
luzodpovednost. Na rade je vedenie di-
vadla. Pokial dokaze dany stav reflektovat
a vyvodit z neho doésledky, dostane sa
Opera SND na poziciu, ktora jej prislicha.
Nepojde vsak len o, kozmetické “ tipravy,
potrebna je revizia systému prevadzky. Ak
nie, v hladisku ostant na isty ¢as dochod-
covia z rakuskych autobusov a hrstka sno-
bov, ktora po druhej klanacke vyprovoku-
je standing ovations. NuZ, o toto nam az-
da nejde! @

PaveL UNGER

P. MiKULAS (Grér von WaLter) A PLAMEN PROKOPIEV (RoDOLFO)

Seriptorium Musicum,
INTERLAN ;

Computer Networks

spol.st.o.
hudobné vydavatelstvo
sadzba not

22

@ HUDOBNY ZIVOT| 10]2001

Foro arcsuiv



SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY

DOMINANTOU TOHTO OJEDINELEHO FESTIVALU SU NASTROJE, KTORE VZNIKALI V DIELNACH POPREDNYCH SLOVENSKYCH ORGANAROV - OSOBNOSTI | CELYCH
DYNASTIi, GO SA PRESLAVILI NIELEN DOMA, ALE Al ZA HRANICAMI SVOJHO REGIONU. RODY PODKONICKYCH, ZORKOVSKYCH, MARTINA SASkU, JANA |
ONDREJA PAZICKYCH, FRANTISKA EDUARDA PECNIKA A DALSICH ZAPISALI SA DO EURGPSKEJ HISTORIE SPECIFICKYM ZVUKOM A FAREBNYM LADENIM SVOJICH,
PREVAZNE MALYCH, ALE ORIGINALNYCH NASTROJOV. A PRAVE TAKYMITO ORGANMI SA ZVIDITELNOVALA NASA HUDOBNA HISTORIA NA DESIATICH ROCNIKOCH
MEDZINARODNEHO FESTIVALU. TiM ODBORNIKOV POD VEDENIM ORGANOLOGA MARIANA ALOJZA MAYERA POSTUPNE MAPOVAL SLOVENSKE CHRAMY SO
ZACHOVALEJSIMI ALEBO REKONSTRUOVANYMI NASTROIMI. A TAK PO ZAZITKOCH Z MALYCH LOKALIT ORAVY, LIPTOVA, SPISA SA FESTIVAL PRESUNUL V
POSLEDNYCH ROKOCH DO OBLASTI ZAPADNEHO SLOVENSKA.

Spolok koncertnych umelcov so Slo-
venskym rozhlasom a s financnou pod-
porou Ministerstva kultiry SR odstarto-
val 10. rocnik medzindrodného festivalu Slo-
venské historické organy na Siestich, zatial
nepoznanych nastrojoch v rimskokato-
lickych kostoloch v Stupave, vo Vajno-
roch, v Pezinku, Vinosadoch a v kapln-
ke Primacidlneho paldca v Bratislave
i v tunajsich Klariskach. Hrali slovenski,
Ceski, rakuski a polski organisti. Zvacsa
drobné skladby z obdobia raného baro-
ka po zadiatok 20. storoc¢ia. Absentova-
la, aZ na malé vynimky, hudba zo Slo-
venska. Prave krehky zvuk malych
pozitivov ¢i organcekov s pedalom
autenticky zdorazni estetiku kompozicii
dobovych autorov, vela raz sa inspiruji-
cich prvkami Iudového inStrumentara
i melodicko-harmonickymi kompozic-
nymi principmi slovenského etnika.
Historicky zvuk dokaze inspirovat i su-
casnikov. Takto orientovany repertodr
vSak tohto roku absentoval. Vynimkou
bola dramaturgia koncertu na naj-
mensom nastroji festivalu, v kaplnke
Primacialneho palaca, ktora korespon-
dovala s perfektne prepracovanou kom-
binaciou krehkej zvukovej krasy svor-
registrového organceka od neznameho
organara z roku 1781. Nastroj perfektne
zreStauroval organar Vladimir Gazdik
a s povabom mladickeho radostného
muzicirovania hrala na nom Zuzana
Ferjencikova.

Iny charakter méa vacsi organ presla-
veného Martina Sasku v rimskokatolic-
kom kostole v Stupave z roku 1858,
zrestaurovany organdrskym timom
majstra Valovica. O jeho oZivotvorenie
sa postaral rakusky organista Matthias
Krampe (zaskakoval za chorého Fran-
za Ramla), ktorého pohotovost a zruc-
nost sme sledovali v skladbach nemec-
kej organovej $koly, od Georga Muffata
po Siegfrieda Karg-Elerta.

Syntézou histérie a sti¢asnosti sa vy-
znacoval prejav polského skladatela,
muzikol6ga a organistu v jednej osobe,
Wladyslawa Szymanského. Organ
od nezniameho majstra z polovice
19. storodia v rimskokatolickom kostole
VO Vajnoroch rozozvucal muzikdlnou

iskrou vlastného kompoziéného mysle-
nia, ktorému sa podriadili umne skom-
binované a vyladené registre nastroja,
ktory nepatri k vynimoc¢nym.
Organarsky architekt a organista Bo-
ris Micek z firmy Rieger-Klos si zahral
v kapucinskom kostole v Pezinku na
opuse 213 tejto firmy z roku 1887. Po-
kojnu c¢eski a nemeckt barokovi hud-
bu vygradoval odvazny tnik k Marcelo-

T e
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| ORGAN Vv PRIMACIALNOM PALACI (BRATISLAVA)

vi Duprému. Vyber z jeho diela ozvlast-
nil festivalovii dramaturgiu, avsak
organ romantického zafarbenia mu ne-
poskytol dispozicie, aké vyzaduje inter-
pretacia a farebna dimenzia diela vel-
kého chramového organistu Duprého.
Na festivale hrali skiiseni organisti aj
na starych nastrojoch. V ramci pre-
hliadky hral na viacerych starych
nastrojoch SpiSa a Oravy aj Imrich
Szabé. Naposledy mu bola zverena ob-
novena premiéra zrekonsStruovaného
nastroja v rimskokatolickom kostole
sv. Martina vo Vinosadoch. Organ Va-
lentina Arnolda z roku 1801, so sied-
mimi registrami a pristavenym peda-
lom, zaziaril v umeni sélistu, podpore-
ny prieraznou akustikou chramovej
architektiry, v ktorej sa vynimali drob-
né diela majstrov — od anonymov
16. storoCia aZ po J. S. Bacha. Obyva-
telia tejto nevelkej obce si svojpomoc-
ne zreStaurovali tiez cely chram, a tak

Foro arcriv

plnokrvny lesk organovej hudby bol
prejavom vdaky za ich usilie.

Zaverecné vystupenie festivalu patri-
lo Katarine Hanzelovej. Jednoma-
nualovy organ Frantiska Eduarda Pec-
nika z roku 1788 v bratislavskych Kla-
riskach inspiroval nasu skisenu solistku
k pestrému vyberu barokovych kompo-
zicii, prevazne talianskej a nemeckej
proveniencie. Podobne ako Imrich Sza-
bo i Katarina Hanzelova hrala uZ na
viacerych slovenskych historickych
nastrojoch a tak dokaze vyuzif ich Spe-
cifika a prisposobit sa im.

Organova hudba v Bratislave ma
svoju tradiciu v chramovych koncer-
toch, snaZzi sa na nu viac-menej uspes-
ne nadviazat i v sicasnosti. Dnes, vari
este viac neZ kedykolvek v minulosti,
prahneme po pokoji a harmonii v nas
i okolo nés. Opajanie sa iba zvukom,
velkymi gestami ustupuje prienikom
k podstate vypovedanej umeleckej
pravdy. Organova hudba ako paralela
liturgie ma prave tito duchovni pod-
statu zakodovanu.

Medzinarodny festival slovenské his-
torické organy popri zachrane nasho
kultirneho dedicstva poskytuje na-
vitevnikom neopakovatelné zazitky
sprostredkované umenim profesional-
nych organistov z celej Europy. Uspechy
tohto festivalu si garanciou a sicasne
vyzvou pre nasledujiice roky staf sa ins-
pirujicou silou pre dalsie zviditelfiova-
nie slovenského kultirneho dedicstva. @

Etela CARSKA

K-A'LEIDOSKOP|

ZooN / WETTERFEST s poditulom Hudba
a pocasie - hudobné divadlo, performans,
koncert, desiata (19. - 21. oktdber) bol né-
zov alternativneho projektu, ktorého uspo-
riadatefom bol dietheater Konzerthaus.

S velkym dspechom na tomto podujati dva-
krat vystipil subor VAPORI del CUORE.
Na prvom podujati uviedol o. i. diela Monte
de Younga, Giuliette Palmerovej a Christo-
phera Foxa. Foxovu kompoziciu najprv za-
hral sibor na stanici metra, kde z tejto pro-
dukcie nahrali viedosnimku, ktorej obraz sa
premietal na vecernom koncerte paralelne
so zivou produkciou. Druhé vystapenie sd-
boru VAPORI DEL CUORE bolo venované
improvizacii. (r)
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MEDZINARODNY ORGANOVY FESTIVAL V KOSICIACH

V programe tivodného koncertu 31. me-
dzinarodného organového festivalu
v Kosiciach té¢inkovala Monika Mel-
cova, ktora po siedmich rokoch opat
vystipila v Dome sv. AlZzbety. Jej prog-
ram bol koncipovany pestro a roznoro-
do. Skoda, Ze v poslednej chvili, vzhla-
dom na nevyhayujuci stav nastroja
(s ktorym mohla byt uz z minulosti
oboznamenad), wmenila dramaturgiu.
Skladby N. Bruhnsa, J. S. Bacha a G. Fres-
cobaldiho boli pre sélistku prilezitostou
na uplatnenie technickej a vyrazovej
suverenity a demonstrovanie maximal-
neho pochopenia Stylu autorov. V Prelii-
diu a fiige g mol J. Brahmsa a v skladbe
G. Litaizeho Piesesi nam chybala osob-
nostna zaujatost vyrazu s napaditejSou
organovou Stylizaciou. Zaver koncer-
tu tvorila improvizacia na dané témy,
v ktorych Melcova potvrdila bohatost
svojej invencie.

Nemecky organista Ekkehard Rich-
ter podal svojim programom technicky,
umelecky i vyrazovo presveddivy vy-
kon. V kazdej skladbe zaujal a prekvapil
novym interpretacnym napadom, vset-
ky odzneli vo farebne Stylovom a ele-
gantne uvolnenom podani a poskytli
mu dostatok priestoru na uplatnenie re-
gistracnej fantazie. Preludium a fiiga
Es dur J. S. Bacha vyzneli sugestivne,
s plnou pozornostou k detailom. V In-
trodukcii a passacaglii d mol M. Regera
Richter zdoraznil patetickost tvodu,

jednotlivé variacie passacaglie budoval
plynule a logicky. Podobne sa mu darilo
aj v Preludiu, fuge a varidcii h mol op. 18
C. Francka.

V zévere posobivého koncertu odzne-
la Toccata G dur Th. Duboisa a Carillon
de Westminster L. Vierna.

Rakisky organista Bernard Gfrerer
do programu koncertu zaradil menej
frekventované diela W. A. Mozarta:
Adagio a Rondo in C KV 617, Fantaziu
f mol KV 608, dalej Schuberta - Fiigu
d mol a C. Saint-Saénsa Melddia a dalSie
diela romantického organového reper-
todra. Vrchol jeho koncertu tvorili
skladby F. Mendelssohna - Sondta ¢ mol
op. 65, A. Guilmanta — Morceau de concert
op. 24. Organista ich stvarnil ako velka
farebni mozaiku, so Stylizacnou pestro-
sfou, bohato agogicky zvradsnenou, ale
pritom spatou do jednotného myslien-
kového celku.

Pri koncertnych vystipeniach Ferdi-
nanda Klindu sa uzZ tradicne stretava-
me so spolahlivym vykonom a zaujima-
vo budovanou dramaturgiou. Varidcia
Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen E. Liszta
bola premyslene a pritom ucinne regis-
trovana, vyznela v posobivej agogike
a technicky suverénne. Z kompozic-
ného odkazu C. Francka vybral Piece
héroique, v ktorych registracnii volbu
nepodriadil plne autorovym predpisom,
no napriek tomu zvukovy charakter
hudby zachoval, pricom znamenite

vystihol charakteristicki romanticku
spevnost. Bachova Passacaglia ¢ mol
BWV 582 zaznela s plnou ststredeno-
sfou a tema fugatum bola vystupnovana
do posobivej gradacie. Messiaenovu
skladbu L’Apparition de I'Eglise éternelle
solista previedol do svojho vlastného
sveta, v ktorom dominuju farby a kon-
centrovanost. Zaverom odznela Toccata
F dur Ch. M. Widora.

Polsky organista Julian Gembaski
bol sélistom zaverecného koncertu fes-
tivalu. Jeho recital bol na rozdiel od
bezného typu koncertov zostaveny
so snahou o ukaZku hracéskych a im-
provizacnych schopnosti. Spoloénym
menovatelom uvadzanych kompozicii
bola ich intelektualna naroc¢nost. Gem-
baského postoj k Dvom tabulatiram
z Gdanska a Preliidiu , Adoremus” €. 3 op.
31 od F. Nowowiejskeho bol nesmier-
ne uprimny a citlivy. V dvoch impro-
vizaciach Barokovd partita na témy
slovenského choralu a v pomerne roz-
siahlom Tryptichu biblickom s Castami
Vianoce-PaSie-Velkd noc, potvrdil
kreativnost a bohatost invencie i sku-
to¢nost, ze k improvizacii ma bytost-
ne blizky vzfah. V programe jeho kon-
certu odzneli i Toccata E dur BWV 566
J. S. Bacha a Suite du deuxieme ton
J. A. Guilaina, ktoré Zziarili v bohat-
stve odtienov a muzikantského ci-
tenia. @

Steran CuriLia

PREDPREMIERA FESTIVALU

V priebehu niekolkych septembrovych
podvecerov sa v priestoroch koncertnej
saly kosického Konzervatdria uskutocni-
li koncerty nultého — pripravného roc¢ni-
ka Festivalu sti¢asnej komornej hud-
by. V pozadi priprav podujatia stali osob-
nosti posobiace v spominanej instittcii
(J. Bukovinskd, N. Bodnar, J. Vajo).

Ideou festivalu je vytvorenie podmie-
nok na prezentaciu sticasného hudob-
ného umenia v centre vychodosloven-
ského regiénu. Mozno difat, Ze sa tak
vyplni dosial prazdny priestor na obo-
7namovanie verejnosti v oblasti sticas-
ného umenia.

Najskor vystupilo klavirne duo L. Ko-
janova-P. Novotny, ktoré posobi na
koSickom Konzervatoriu. Uviedli diela
tvorcov prvej polovice 20. storocia, {im
pripravili vhodny terén pre percepciu
hudby novej generacie. V programe

dalSieho podujatia upttala Sondta pre
klavir mladého skladatela Ivana Buffu,
odchovanca Kozervatéria v Kosiciach,
t. ¢. studujiceho kompoziciu v Bratisla-
ve i vo Viedni. O kompozi¢nych a inter-
pretacnych kvalitach presvedcil aj v dal-
$ich produkciach a v kombindcii s dalsi-
mi interpretmi. Z dalSich uvedenych
skladieb treba spomentuf Bernsteinovu
Sondtu pre klarinet a klavir (Kristmann,
Bulffa), posobivé Preliidid pre klavir ko-
Sického skladatela Norberta Bodnara
(P. Kascak), Sondtu pre hoboj Ivana Pari-
ka (Z. Grekova). Medzi najzaujima-
vejsie patrili diela najmladsSej generacie,
kde okrem spominanej Buffovej Sondty
odzneli kompozicie dvoch gkladateliek:
Dark pre hoboj a klavir (Grekova,
Buffa) od Lubice Cekovskej, vyrastajtica
z jediného motivu, ktory je rozvadzany
v rozmanitych premendch. Priaznivy

posluchaésky ohlas vyvolala expresivna
skladba Jany Kmifovej s nazvom Na dne
dria pre klarinet a klavir (Kristmann,
Buffa) aj posobiva Sendta pre violu, klavir
a neprofesiondlny spev a tamburinu (Cha-
milova, Buffa) od Juraja Vaja. Mlada
klaviristka Janette Singerova, absol-
ventka akadémie v danskej Odense, po-
sobiaca na kosSickom Konzervatoriu, ex-
celentne interpretovala naro¢nu Concord
Sonatu od Charlesa Ivesa. Finale patrilo
Sondte pre klavir Alfreda Schnittkeho
v podani I. Buffu.

Pripravny ro¢nik festivalu sa stretol
s pochopenim i uspechom u publika.
Verme, ze predpremiérovy rocnik na-
znadil dobry smer pre podujatie, ktoré

_ma Sancu prerast do rozmeru etablova-

ného podujatia venovaného sucasnému
umeniu. @ )
ANDREA MESEANOVA
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KLANGBOGEN WIEN

Hoci sA TAZISKO LETNEHO HUDOBNEHO DIANIA V RAKUSKU PRESUVA DO TRADICNYCH FESTIVALOWCH CENTIER, ANI PUBLIKUM METROPOLY NEOSTAVA OCHUDOBNENE. VIEDEN-
SKA STATNA OPERA SICE PRAZDNINUJE, NO HUDOBNO - DIVADELNY ZANER VYVIJA AKTIVITY NA PODE FESTIVALU KLIANGBOGEN WIEN, KTORY V NADVAZNOSTI NA POLSTOROCNU
TRADICIU TAMOJSIEHO HUDOBNEHO LETA SA PO PIATY RAZ PREDSTAVIL POD INTENDANTSKOU TAKTOVKOU ROLANDA GEYERA. HLAVNYM STANKOM PODUJATIA JE DVESTOROCNA
BUDOVA THEATER AN DER WIEN, PAMATNIK PREMIER CAROVNE! FLAUTY €I PRVEJ VERZIE FIDELIA. TOHTO ROKU PRICHYLIL DVE NOVE OPERNE PRODUKCIE.
REeFLEKTUIUC VERDIOVSKE JUBILEUM SI DO JULOVES VIEDNE NASLA PO DVADSIATICH ROKOCH CESTU LUISA MILLER A §TVORICU AUGUSTOWYCH TERMINOV OBSADILA ZASA
POSLEDNA OPERA PIOTRA luica CAIKOVSKEHO JOLANTA. FESTIVALOVA PONUKA JE VEAK OVELA PESTREJSIA A ZAHANA SYMFONICKU, KOMORNU, VOKALNU HUDBU

Verdiho Luisa Miller sa z hladiska sklada-
telovej tvorby nachddza na rozhrani ranej
a strednej periody, o sa prejavuje jednak
v dozrievajicom kompozi¢nom S§tyle, no
tiez opustenim tematiky ,risorgimenta“.
Tretia zo Styroch Verdiho schillerovskych
indpiracii je skuto¢nou talianskou oper-
nou tragédiou, snubiacou belkantovi
melodickd liniu so silnym dramatickym
nabojom a preciznou charakterokresbou
hlavnych i strednych postav. Ak vedenie
festivalu zverilo réziu Luisy Miller do rik
renomovanej nemeckej rezisérky Chris-
tiny Mielitzovej, vedelo, Ze vystupom
nebude prvoplanova kopia predlohy.
Dnesna intendantka divadla v Meininge-
ne, vyrastajuca v nonkonformnom pro-
stredi opernych domov Drazdan a Berlina
(Komicka opera), vzdy hlada za partiti-
rou jej pozadie a suvislosti. V pripade Ver-
diho diela dospela k nazoru, Ze predcha-
dzajuci revoluény rok 1848 sa podpisal
pod jej charakter. Nie viak do takej miery,
aby spochybnil hlavni dejovi zapletku,
podnietent intrigou a dovedenu do tra-
gického konca. Preto sa spolocensko-poli-
ticky aspekt sice dotkol rezijného a najma
vytvarného vykladu (scénografiu pripra-
vila Karin Fritzova), do istej miery roz-
ceril iliziu romantiky, koncepciu vsak
neposunul do polohy politickej dramy.
Pocas predohry Mielitzova ilustruje pred-
histériu, ¢im objasnuje nekaly sposob,
akym ziskal Walter svoj grofsky titul.
Cely dej je zasadeny do nepopisného,
symbolizujiceho javiskového prostredia,
v ktorom dominuji mohutné balvany.
Jednotlivé scény sa menia postuvanim
vysky a Sirky hracieho priestoru, znaénu
tlohu zohrava svetelna rézia a najma
charakterové vypointovanie postav a si-
tudcii. Nie je to jednozna¢na inscenacia,
mozno s nou polemizovat, raciondlne
jadro predlozenej koncepcii viak nemoz-
no uprief.

Francizsky dirigent Bertrand de
Billy opit potvrdil, Ze patri k najkreativ-
nejSim majstrom taktovky. Jeho ponatie
pulzovalo drdmou aj emdciami, provoko-
valo viedensky Rozhlasovy symfonicky
orchester k plastickej a odusevnenej hre
a predovSetkym malo typicky verdiovsky
esprit. Razne a inspirativne gesto sa pre-
mietlo aj do kreacii medzinarodného timu
solistov. Titulnd postavu stvarnila domaca
sopranistka Regina Schégova, kombi-

| UMENIE OPERETNE,

nujica svoje skusenosti mozartovskej
dramatickej kolorattry s talianskou vyra-
zovou poetikou. Vdaka tmavsiemu tim-
bru, vyrovnanym poloham, technickej
sposobilosti v pohyblivych i dramatickych
usekoch, Schorgova vytvorila Luisu hod-
nu vysokého respektu. Walter Fraccaro,
taliansky tenorista osvedcéeny i na po-
prednych javiskach, bol vokalne spolahli-
vym, Ziarivym Rodolfom, obzvlast v ex-
ponovanej vysokej polohe. Po prekvapu-

juco razantnom vstupe sice barytdén

Bruna Caproniho (Miller) trocha stratil
na farebnosti, solidnu droven si viak udr-
zal po cely vecer. Alastair Miles bol t6-
novo uslachtilym, skor lyrickym gréfom

B. CaproNi (MiLLER), R. SCHORGOVA

(Luisa), W. Fraccaro (RopoLFo)

Walterom a charakterovo bohato vykres-
lenti Stidiu zloducha Wurma predvie-
dol korejsky basista Kwangchul Youn.
Farebne menej vyvazenu a dramaticky li-
mitovani kreaciu Ferediky ponikla Gra-
ciela Arayaova.

Dramaturgickym osviezenim festiva-
lovej ponuky sa stala inscenacia Cajkov-
ského jednodejstvovej lyrickej opery
Jolanta, posledného autorovho javisko-
vého diela, premiérovaného v sanktpeter-
burskom Mariinskom divadle necely rok
pred jeho smrfou. Zreld, do detailov pre-
myslend partittira rozvija lyrické citenie
Cajkovského, okorenené bohatym vniitor-
nym psychologickym pohybom, schopné
dosiahnuf aj zna¢né dramatické vzopitia.
Prave pestrost a variabilnost hudobného
obsahu, verne kopirujiceho naladové vl-
nenie textu, inspirovali dirigenta Vladi-
mira Fedosejeva na cele hostujiceho
Cajkovského symfonického orchestra
z Moskvy ku kreovaniu nesmierne ucin-
ného, vyrazovo a dynamicky vystup-
novaného orchestralneho zazemia pro-

Foro A Baroet

dukcie. RéZie sa ujal Peer Boysen (syn
slavneho nemeckého herca Rolfa Boyse-
na), nachadzajici klu¢ k predlohe v jej
nadcasovom chapani. Ani historické po-
zadie polovice 15. storocia, do ktorého je
dej povodne zasadeny, ani doba vzniku
opery nehrali v rezijnom a vytvarnom
koncepte rozhodujicu rolu. Ta spocivala
jednak v naznakoch stretnutia dvoch od-
lisnych religioznych svetov, no v prvom
rade v zdorazneni premeny slepej kralov-
skej deéry na vidiacu. Tento laskou pod-
nieteny proces chape Boysen ako metafo-
ru dospievania, spoznavania reality
v Zivote, a to nielen v jeho cistych a mo-
ralnych értach.

Mladd ukrajinskd sopranistka Olga
Mykytenkova bola technicky dobre
pripravenou, farbou hlasu obcas trocha
ostrou a vyrazovo nie dost poetickou
Jolantou. Krasnym, priebojnym a kovo-
vo lesklym hlasom zaujal polsky teno-
rista Piotr Beczala ako Vaudemont, ly-
ricky barytén velkého dynamického
rozpatia ponukol Wojtek Drabowicz
v postave Roberta. Zatial co spevacky
prili§ forsirovane pdsobili hlasy Pavla
Daniluka (René) a Thomasa Gazhe-
liho (Ebn-Chakia), v menS3ich rolach
zaimponoval syty alt Niny Romano-
vej (Marta) a bas Gorana Simic¢a (Ber-
tran). @

PAVEL UNGER

O. MYKyTENKOVA (JOLANTA),

TH. GazHELI (IBN-CHAKIA)
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BAYREUTH — ZAZITKY A SKLAMANIA

90. SEZONA ,NA ZELENOM PAHORKU® STALA V ZNAMENI DVOCH DOLEZITYCH, WRAZOVU REC INSCENACI FORMUJUCICH DATUMOV. JEDNYM Z NICH JE AUGUST 1876,
KED RicHARD WAGNER USKUTOCNIL SVOJ CELOZIVOTNY SEN A UVIEDOL DO ZIVOTA ,5v0)“ FESTSPIELHAUS, DRUHYM JE ROK 1951, KED JEHO VNUCI WIELAND A WOLFGANG
WAGNEROVCI ODSTARTOVALI ERU INTERPRETACNEHO $TYLU ,NOVY BAYREUTH”. V POPREDI TOHTO DRUHEHO JUBILEA STOJI Al KRUTY RODINNY BOJ O KRESLO VLADCU, A PODLA

SUCASNEHO STAVU VECT SA ZDA, ZE ,NAJSTARSI INTENDANT SVETA"

WoLFGANG WAGNER — DOZIVOTNE BUDE RIADIT ZIVOT TEJTO JEDINECNES INSTANCIE SLAVNOSTNYCH HIER

TOHTOROENY PROGRAM POZOSTAVAL Z TROCH CYKLOV PRSTENA NIBELUNGOV, 20 SIESTICH PREDSTAVENT MAUSTROV SPEVAKOV NORIMBERSKYCH; PARSIFAL, ,NEPOSKVRNENY

HLUPACIK", PATKRAT WYKUPIL HRIESNEHO AMFORTASA A LOHENGRIN BOL SESTKRAT NUTENY VRATIT SA DO RI3E SVATEHO GRALA. TERAZ, KED SA MI POSTASTILO OPAT ZASADNUT

DO ONYCH FAMOZNE NEPOHODLNYCH KRESIEL, VIDIET PO TRETIE PRSTEN A SLEDOVAT POSLEDNY TRAGICKY POKUS LOHENGRINA STAT SA STASTNYM MANZELOM NEPOSKVRNENEJ
ELzy, VYNORILA SA MI SPOMIENKA NA CASY, KED 1BA NEBOHY ZDENKO NOVACEK MAL PRIVILEGIUM VYCHUTNAT PONUKY FESTPIELHAUSU.

' 4 .
NIBELUNGOV PRSTEN

Sucasna verzia Prsteria pochadza z roku
2000 a je trindstym nastudovanim za
125 rokov. Tvorcami jej vizualnej podo-
by su filmovy rezisér Jiirgen Flimm,
scénogral Erich Wonder, kostymérka
Florence Gerkanova a Manfred Voss,
zodpovedny za svetelé efekty. Odvazne
stvarnenie Tetralogie, zbavujice historiu
bozskych jedin-
cov mytologic-
ko-transcenden-
talneho oparu
a odvijajuce pri-
beh ziskavania
svetovlady pria-
mo v sticasnych
kostymoch a in-
teriéroch, vyvo-
lalo rozporupl-
né reakcie. Ked
som videl zabe-
ry z premiéry,
bol som Sokova-
ny, no zaroven
som tuzil osob-
ne zazif ucinok
tejto koncepcie.
Po jej zhliadnuti
som niteny priznaf, Ze je akceptovatel-
na, zaujimava, jemne ironicka.

Rezisér velmi starostlivo a dosledne
precital dielo po textovej aj hudobnej
stranke a vytvoril velkolepu koncepciu.
Popisat dvakrat desat réznych scén
a ohnostroj fantastickych napadov, kto-
rymi vedie svojich hrdinov, je priam ne-
moZné. Spomeniem aspon dva momen-
ty. V prvom dejstve Valkyry, ktoré je po-
dla mna jednoznacnym vrcholom
Tetraldgie, som zaZzil trpké sklamanie pri
priam drastickom a neddstojnom zaob-
chadzani s mitvym Siegfriedom. Z vtip-
ne-ironickych gagov zasa uvediem ,po-
stavu” Lesného vtaka, ktory sa objavi
v jahodovoruzovom kostyme s kridelka-
mi na chrbte, konverzuje so Siegfriedom
a nakresli mu aj cestu smerujicu na Stit,
aby tam zobudil spiacu Briinnhildu.
Prvé tri Casti, teda mytologicka cast po
prebudeni Briinnhildy je poetickejsia,

citovo plnsia, kym svet Gibichungov
v skleneno-kovovom palaci je sice vel-
kolepa, no studena a pripomina Styl
americkych serialov.

Vykony spevakov, hoci nejednotné,
boli na trovni bayreuthskych poZiada-
viek. NajvadSim zazitkom pre mna boli
Violetta Urmanova (Sieglinde) a Ro-
bert Dean Smith (Siegmund). Ich vy-
kon, hoci iného, tmavsieho zafarbenia,

VALKYRA (3. DEJSTVO 1. SCENA)

bol rovnocenny s vykonom dvojice
Waltrud Meierova — Placido Domingo
z Viedne.

Sklamanim bola Ameri¢anka Luane
De Vol v tilohe Briinnhildy. Zacala faz-
ko indisponovana a také matné a labil-
né ,Hojohoto* som sotvakedy pocul.
Urcité zlepSenie nastalo az v scéne zves-
tovania smrti (,Todesverkiindigung”).
Iba dlhy ,spanok” jej pomohol, aby sa
po prebudeni pribliZzila ocakavanej
trovni — Casopis Opernwelt jej udelil epi-
teton ornans ,Briinnhilda roku 20007,
ktoru dosiahla konecne v Siumraku
bohov, kde uZ priam excelovala. S jej
bozskym otcom Wotanom som mal tieZ
problémy. Americana Alana Titusa,
skoleného na Julliard Sahool, som uz
v Bayreuthe zazil ako Sedého Holanda-

na, a ani Wotan ma jednoznacne nepre-

svedcil. Jeho pekne zafarbeny basbary-
tén je tupy a matny, bez lesku vo

vyssich polohach a tym sa do rodiny
Wotanov, akych som uz zazil v oso-
bach Janosa Fodora, Donala McIntyrea,
Thea Adama ¢i Falka Struckmanna, ne-
zaradil.

Z dlhého radu ucinkujucich spome-
niem Mette Ejsingovil — dnes tradu-
jucu Erdu na svetovych javiskach - s jej
prekrasnym a plnozvuénym kontraal-
tom, Johna Tomlinsona ako markant-
ného Hagena,
Albericha v 0so-
be Guntera von
Kannen, Liobu
Barunovu ako
zufala Waltrau-
tu. Mladého Sieg-
frieda spieval si-
ce s kovovym,
ale malo dife-
rencovanym te-
norom Chris-
tian Franz, kym
toho druhého
v Sumraku bo-
hov priam idedl-
ny Wolfgang
Schmidt. Feno-
menalny Angli-
¢an  Graham
Clark ma ocaril ako jemne imperti-
nentny Loge a trpko zlomyselny Mime
v Siegfriedovi. Trojica Dcér Ryna, oktet
Valkyr, ako aj trojica Norn boli krasne
vyrovnane.

A last but not least — dirigent Adam
Fischer. Je krutou iréniou Zivota, Ze
smr{ jedného (Giuseppe Sinopoli)
umozni druhému vystup na Parnas.
Interpretacna hlbka, vypracovanost,
dynamicky a vyrazovy diapazon, str-
hujtica vasen, ktorou Fischer timocil
tento osemndasthodinovy tok Ccistej
hudby, by si zasluzili samostatnud $ti-
diu. Tym skér, Ze na pripravu kazdého
dejstva mal iba jednu orchestralnu
a jednu ansamblovi skusku. Fischer
zasadne diriguje spamadti. Na moju
otazku, ¢ aj ,tam dole v pivnici®, pri-
znal, Ze z bezpecnostnych dovodov
mal na pulte partitiiru, no ta tam o rok
uZ urcite nebude.

Foro arculv
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LOHENGRIN

Zacnem od konca konstatovanim, Ze to-
to predstavenie bolo emociondlne naj-
vzruSujicejSim a najcistejSim sviatkom,
ktorym ma tohtoro¢ny Bayreuth obdaril.

Mimoriadne kvalitny inscenacny tim
deviatej verzie tejto ,romantickej ope-
ry” vo Festpielhause tvoria dirigent An-
tonio Pappano, rezisér Keith War-
ner, scénograf Stefanos Lazaridis,
kostymérka Sue Blaneova a zbormaj-
ster Eberhard Friedrich. Lohengrin je
najcistejSou tragédiou spomedzi Wag-
nerovych hudobnych dram - sam Wag-
ner povazoval jej tému za ,najsmutnej-
siu“. Tato myslienka bola vychodiskom
inscenacnej koncepcie. Snazenie hlav-
nej dvojice — Lohengrina a Elzy - stat sa
seberovnymi, je apriori odstidené na
neuspech, lebo z riSe Grala pochadzaju-
ci Lonhengrin sa nemoze staf smrtel-
nym ¢lovekom, rovnako ako Elza, po-
zemska bytosf, sa nemdZe staf jemu
rovnocennou partnerkou. Tento tragic-
ky rozpor motivuje inscenatorov k vy-
tvoreniu skutocnej ciernej tragédie.
Ziadny lesk, ziadne svetlo, Ziadny opti-
misticky moment, iba smutok, smutok,
smutok... Tato inscenacia po premiére
pred dvoma rokmi na mria zaposobila
rovnako silne a vzrusujico ako tento-
raz. Po inscenacnej stranke som nezare-
gistroval vadSie zmeny, no o to viac ich
bolo v spevackych vykonoch, vdaka

zmenam obsadenia. Titulného hrdinu
spieval teraz — alternujic s Petrom
Seifertom — Robert Dean Smith, naj-
noviia hviezda na zelenom pahorku.
Objavil sa tu roku 1997 ako Walter von
Stolzing, vlani zaskocil uz ako Lohen-
grin, a v tejto sezone debutoval ako fe-

RoBERT DEAN SMITH (LOHENGRIN)

nomenalny Siegmund. Krasne lesklé
vysky s uzasnou vydrZou a strhujicim
emocionalnym nabojom, spolu so sym-
patickym vyzorom, su jeho devizami,
ktorymi bezpecne smeruje k métam
Wagnerovych hrdinov. Melanie Die-

FESTIVAL DELLA VALLE D’ITRIA
MARTINA FRANCA 2001

Na prelome jila a augusta sa v juhota-
lianskom mestecku Martina Franca (re-
gion Puglia) uskutocnil 27. ro¢nik oper-
ného Festivalu della Valle d'Ttria, ktory
sa Specializuje na nezname, malo uva-
dzané, alebo zname operné tituly v ne-
znamych povodnych verziach, pricom
diela sa niekedy uvadzaji po prvy raz
od doby ich vzniku. Tazisko popri
operach talianskeho bel canta tvoria
diela neapolskych skladatelov 18. storo-
Gia a francuzske grand-opery obdobia
romantizmu. Festival je ¢lenom Eurdp-
skej asocidcie festivalov AEF; zdznamy
z jeho produkcii vychadzajii na kom-
paktnych diskoch. Partnerkou projektu
Jje Akadémia Paola Grassiho — spevacka
Skola v PariZi, ktorej frekventanti ticin-
kuji popri renomovanych sélistoch
v predstaveniach festivalu, dalsi solisti
tohto roku pochadzali z Akadémie lyric-
kého a zborového spevu v Osime. Od
roku 1988 sa (s vynimkou jedného ro-

ku) prostrednictvom Art Agency Esko
na festivale zicastniuje Slovensky ko-
morny zbor pod vedenim Pavla Pro-
chazku - vzdy s velkym ohlasom kriti-
ky i divakov.

Tohtorocny festival bol poznamena-
ny niz8im rozpoctom, ¢o sa prejavilo
najma v kvalite angaZovanych solistov
i dirigentov. Program bol napriek tomu
zaujimavy a bohaty. Taziskom festivalu
boli operné inscenacie: Gounodova
La Reine de Saba (Kralovna zo Saby),
Donizettiho La Zingara (Ciganka) a Ro-
ssiniho Ivanhoé; uskutocnili sa tiez
koncerty operného, piesnového a vo-
kalno-inStrumentalneho repertoaru -
z nich si najvacSiu pozornost zasluhuje
uvedenie Verdiho Quattro pezzi sacri
a Libera me, Domine. Na tému Ciganka
v hudbe, literature a vo filme sa kona-
la aj medzinarodna muzikologicka
konferencia. @

PavoL Suska

Foro J. Quasr

nerova — konstantna Elza — so svojim
bezchybnym a vricne znejicim pek-
nym sopranom a presved¢ivym preja-
vom, idedlne doplnila ,svetli” dvojicu
predstavenia. Linda Watsonova - Or-
truda — viestranna wagnerovska hrdin-
ka s prenikavym mezzosopranom, by si
bola zasluzila aplauz po svojom vybuchu
~Wotan! Dich starken rufe ich, dass
gliicklich meine Rache sei!“. V Bayreut-
he debutujici Oskar Hildebrandt,
Telramund, zozal zasliZeny uspech
a adekvatne doplnil ,iernu” dvojicu,
prave tak ako Stephen West v tilohe kra-
la Heinricha. Jeho Hlasatelom je aj teraz,
vo vyraze obohateny Roman Terkel.

Svetoznamy zbormajster Norbert
Balatsch sa po troch desatrociach tucin-
kovania pred dvoma rokmi rozlicil
s Bayreuthom. Jeho nastupcom sa stal
Eberhard Friedrich, ktorému sa poda-
ril husarsky kusok, udrzaf kvalitativne
parametre tohto svetového telesa. A na-
koniec dirigent — Antonio Pappano.
O nom len tolko, Ze od doby Klempere-
ra iba on dokazal v predohre diela vyla-
dit z orchestra sféricki krasu zostupnej
témy svdtého Grala...

Na zaver: popri vietkych kladoch vo
Festpielhause je pre mna najcennejsia
slovami neopisatelnd krasa zvuku,
salajiceho zo zakrytého a do hlbky kle-
sajiiceho orchestriska, ¢o povazujem za
najgenialnejsi ¢in velkého Richarda
Wagnera. @ Jozer VARGA

FesTIVAL v BUKURESTI

Programova kniha Medzindgrodného
festivalu George Enescu v Bukuresti

(8. - 28. september 2001), ktora viacme-
nej ndhodou zablddila do Bratislavy, napl-
ni ¢itatela dprimnym obdivom pre jeho bo-
hatd a Sirokospektralnu ponuku domacich
o hostujicich telies, dirigentov a sélistov
(Orchestre de Paris s Ch. Eschenbachom,
London Chamber Orchestra, London Phil-
harmonic Orchestra s K. Masurom, Ruska
statna kapela s G. Rozdestvenskym, sym-
fonicky orchester Severonemeckého roz-
hlasu, Orchestre National de Capitol
Toulouse s M. Plassonom, Symfonicky or-
chester z Birminghamu, Academy of An-
cient Music, Sinfonia Varsovia s K. Pende-
reckim, Stibor viedenskej Sdtnej opery na
¢ele so Seijim Ozawom, Orchester La Sco-
ly s R. Mutim, atd’, atd"). MoZno by sme
mali prestat mysliet v, Zial, stdle este -
alebo znovu - zauzivanych Sablonach,
automaticky vylucujicich napriklad krajiny
na vychod, resp. juhovychod od nads

z eurdpskeho kultirneho okruhu. Co vie-
me dnes o rumunskej, bulharskej kultdre,
umeni, o tamojsom hudobnom Zivote?
Hrubé programova kniha z Bukuresti nam
nasu trapnu ignoranciu neprijemne pripo-
mina. (la)
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GLYNDEBOURN - VEC MAKROPULOS

Letné mesiace su aj vo Velkej Britanii
¢asom hudobnych festivalov. Z nich
najvyznamnejsie si Proms v Londyne
(vySe 80 koncertov!), medzinarodny
festival v Edinburgu, Cheltenham Inter-
national Festival of Music a operny fes-
tival v Glyndebourne. Okrem spomina-
nych prestiznyclgfestivalov tu existuje
aj vyse 50 mensich lokalnych festivalov,
niekedy s az ndpadne odvaznym prog-
ramom sticasnej hudby. Na tomto mies-
te sa mozno nejeden ditatel' cuduje, no
program neraz reprezentuje skor snahy
tunajsich skladatelov, casto stojacich
na ich Cele alebo v umeleckej komisii,
ako vkus posluchacskej vadsiny. Drama-
turgia Glyndebourne pre rok 2001 vsak
nebola v niom poznacena experimen-
tom ¢i vynimocnostou. Novd sezona
priniesla Sest produkcii — tri obnovené
predstavenia (Brittenov Sen noci svito-
Jjanskej, Vec Makropulos a Le Nozze di Figa-
ro), dve nové (Fidelio a Verdiho Otello)
a operu pisanu na objednavku od Har-
risona Birtwistla Poslednd vecera. Vyni-
mocnost sa ale v tomto idylickom oper-
nom dome vlidi do takmer kazdého
predstavenia. Idylickost preto, lebo toto
,operné udolie” je zasadené do srdca
anglického vidieka, obklopené likami,
na ktorych sa pasu stada oviec, lesmi
a hlavne typicky anglickymi divoko-
krasnymi zahradami, kde hostia pocas
jeden a pol hodinovej prestavky pikni-
kuji pri pohari Sampanského, ak, prav-
da, neprsi. Vynimocnost preto, lebo
kazdé predstavenie v Glyndebourne dy-
cha originalnostou a najma nadstan-
dardne vysokou kvalitou hudobného
nastudovania. Uz len mena dvoch do-
macich orchestrov zarucuji ni¢im ne-
ruSeny hudobny zaZitok - London
Philharmonic Orchestra (LPO) a Or-
chestra of the Age of Enlightenment.
Spevaci su starostlivo vybrani nielen
podla hlasu, ale k postave musia mat aj
charakterovo blizko. A Glyndenbourne
si moze po financnej stranke dovolit vy-
beraf tak z domacich talentov ako aj zo
svetovej spevackej stratosféry. Kuloaro-
vé kruhy a zIé jazyky sice hovoria, 7Ze
tento operny dom este stale podporuje
elitarstvo, no odporucila by som im
vylet do Salzburgu, aby na vlastnej ko-
7i skusili definiciu elitarstva pocas ho-
ciktorej letnej opernej produkcie festi-
valu.

I ked ma tento rok lakala Poslednd
vecera, dala som prednost Janackovej
Veci Makropulos. Nielen preto, Ze ma

nadmieru nadchyna ako Briti a iné
povadsine severské narodnosti do po-
slednej hlasky zvladnu cestinu, ale
preto, Ze ma zaujala konstelacia jej ini-
ciatorov, hlavne pritomost skladatela-
dirigenta Petra Edtvosa. Rezisér Ni-
kolaus Lehnhoff spolu so scénogra-
fom a kostymérom v jednej osobe
Tobiasom Hoheiselom (osvedceny
tim tvorcov, ktory sa tu minuly rok pod-
pisal pod vydarené predstavenie Jenufy)
vsadil vSetky karty na scénu. Jadro jed-
noduchej scény tvoril akysi vyrez, ohra-
niceny na oboch stranach Stylovymi ob-
lukmi, na ktorom boli umiestnené kusy
nabytku, ako napriklad kresla, pisact
stol, postel, Satnik ¢ rekvizity (kufre,

JONATHAN VEIRA (DR. KoLENATY)
[ A ANJA SILJA (EMiLIA MARTY)

rebrik, pisaci stroj, knihy atd'.), ¢ize prv-
ky, ktoré charakterizujui jednotlivé dej-
stva a ich Casti. Tato Casf javiska sa len
velmi pomaly, takmer nebadane otacala
tak, 7ze na prvy pohlad bolo vSetko na
javisku akoby statické. Po chvili si v§ak
divak mohol vS§imnut, Ze nabytok sa
mysteriozne straca, a to bez toho, aby
s nim niekto hybal. Mal to byt symbol
netprosne sa minajucich hodin Zivota
Emilie Martyovej? Na to sa tazko hlada
odpoved, no faktom zostava, Ze inicia-
torom sa zamer viac nez vydaril a v ope-
re, ktorej chyba nielen urcity dramatic-
ky néboj, ale hlavne akcia'na javisku,
invenénym riesenim nahratiil tento ne-
dostatok. Samotna rézia bola velmi jed-
noducha, ako to uz u Lehnhoffa byva,
Ziadne prehnane aranzované scény, Ci
dobre zname, Standardne zvelicené ges-

Foro Arculv

ta. Vsetky postavy vyzneli az podozrivo
prirodzene. Takéto ponatie, samozrejme,
nechalo v plnej miere vyniknif hlavnu
postavu, Anju Silju v tlohe Emilie
Martyovej, a od okamziku jej prichodu
na scénu sa cely dej sustredil len na nu.
I napriek uZ nie najmladSiemu, ale do-
volim si povedal pokroc¢ilému veku
(s tymto predstavenim sa Anja Silja roz-
lucila s Glyndebournom) bola postava
Emilie Martyovej obdivuhodne plno-
krvna a ani na chvilu divakov nenecha-
la na pochybach, ze Anja Silja sa s nou
tiplne stotoznila. Chladnej a bezocivej
Marty nechybala ani ¢rta sebaistej vel-
kej hviezdy, jej silny hlas a intonacna
presnost postave dodavali pozoruhod-
nost. Jonathan Veire (Dr. Kolenaty),
Steven Page (Baron Prus), Neil Jen-
kins (Vitek) a Nigel Douglas (Hauk-
Sendorf) boli taktieZz presvedcivymi
protagonistami, kazdy v charakterovo
odliSnej, no detailne vypracovanej role.
Dvojica Janek — Tomothy Robinson
so svetlym sopranom Lindy Tuvlsovej
(Krista) bola tieZ vyrazovo i hudobne
excelentna. Za nimi viditelne zaostaval
vykon Pdra Lindskoga (Albert Gre-
gor). Nielenze charakterovo vobec ne-
vyhovoval (alebo bol na pri¢ine nedo-
statok hereckého talentu?) a, na rozdiel
od dalsich predstavitelov, mal evident-
ny problém s vyslovnostou, ale navyse
jeho belkantova technika Janackovi ne-
svedcala. UZ v minulorocnej inscenacii
(ako Stéva v Jenufe) bolo poznat, Ze Ja-
nacek jednoducho nie je jeho parketou,
preto si neviem vysvetlif, preco bol opat
angazovany.

Nelahka uloha interpretacie Janacko-
vej komplikovanej partittiry spocivala
na Petrovi EGtvisovi, ktory presvedcivo
viedol LPO. Jednotlivé delikatne dyna-
mické nuansy boli vypracované velmi
citlivo, rovnako ako nie hladko dosiah-
nutelna rovnovaha orchestralneho zvu-
ku, no musim pripustit, Ze hudobnému
toku chybali priznacna plnokrvnost
a energia. Jednotlivé frazy by som si ve-
dela predstavit vypracované s vacSou
plastickostou a zapalom.

Pocas dlhej cesty vlakom spat do Lon-
dyna som si uvedomila, Ze toto predsta-
venie svojim Stylom,
a jednoduchosfou, ¢i pravdivostou vyra-
zu uplne zakrylo isty dramaturgicky de-
ficit Janackovej opery. Bolo zaujimavé
sledovat, ¢o vietko moZe zapaleny tim
tvorcov napravif, ¢i docasne zakryl. @

VANDA PROCHAZKOVA

invencnosfou
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SALZBURSKE SLAVNOSTNE HRY

KONCOM AUGUSTA SA SKONCILA WZNAMNA ERA LETNYCH SALZBURSKYCH SLAVNOSTNYCH HIER - DESATROCIE UMELECKEHO VEDENIA
GERARDA MORTIERA, TOHTO NEZVYCAINE KREATIVNEHO, ODVAZNEHO, BRILANTNEHO, INICIATIVNEHO, NO ZAROVEN NERAZ KONTRO-
VERZNEHO UMELECKEHO RIADITELA, KTORY PO KARAJANOVEJ SMRTI RAZANTNE ROZHYBAL STUHNUTE STRUKTURY A ANACHRONICKU
DRAMATURGIU TOHTO ELITNEHO FESTIVALU. PREDOVSETKYM SKONCOVAL $ TRADICNYMI OPERNYMI INSCENACIAMI A DOKORAN OTVO-
RIL OKNA REZISERSKEMU HUDOBNEMU DIVADLU (O. I. ZVERIL VIACERE INSCENACIE TRADICNEHO OPERNEHO REPERTOARU VYZNAMNYM
FILMOWM REZISEROM), €O MU V NEJEDNOM PRIPADE PRINIESLO AJ PRUDKO ODMIETAVU REAKCIU ODBORNEJ VEREJNOSTI. CINOHRE
A LITERATURE, |<_10RE’ v CASE ZAKLADATELOV SALZBURSKEHO FESTIVALU BOLI POPRI OPERE A KONCERTOCH JEDNYM Z JEHO DRAMATUR-
GICKYCH PILIEROV, PRINAVRATIL POVODNE MIESTO A DOLEZITOST A V HUDOBNEJ DRAMATURGII WTYCIL POPRI TRADICNYCH A REPRE-
ZENTATIVNYCH PODUJATIACH, KTORE VSAK KONCEPCNE TIEZ ,PREVETRAL” (SYMFONICKE KONCERTY, RECITALY, PIESNOVE VECERY, KO-
MORNE KONCERTY, MATINE, ETC.), NOVE AKCENTY TYM, ZE KLASICKU MODERNU 20. STOROCIA POSUNUL Z PERIFERIE DO CENTRA PO-
ZORNOSTI. ROVNAKO SA DOSTALO NEODMYSLITELNEHO PRIESTORU MODERNE, V RAMCI NEJ SUCASNYM RAKUSKYM SKLADATELOM.
NAzvy crkLov KOMPONISTEN DER ZEITWENDE (SKLADATELIA PRELOMU CASOV), NEXT GENERATION HOVORIA SAME ZA SEBA. OSOBIT-

NY PRIESTOR DOSTALI AJ INTERPRETI (ROKU 2001 TO BOLI POLLINI, BRENDEL A HAMPSON), KTORYM PONUKOL FESTIVAL SPOLUPRACU
NA KONCERTNYCH PROJEKTOCH, KDE MOHLI REALIZOVAT SVOJE ZALUBY, UHOL POHEADU, S AKCENTOM NA NEZNAMY, RESP. SUCASNY REPERTOAR. ALE AJ TO NAJ-
TRADICNEJSIE PUBLIKUM BOLO NUTENE NACHADZAT SPOLOCNEHO MENOVATELA NAPRIKLAD V TVORBE BEETHOVENA A SCHONBERGA, KTORYCH DIELA ZNELI VE-
DLA SEBA V OSOBITNOM PROJEKTE, A CYKLUS ROMANTICKEJ KLAVIRNEJ TVORBY BOL TIEZ PODROBENY NOVEMU, SIROKOUHLEMU POHLADU.

SAM LUCIACI sSA MORTIER SA ZRIEKOL AKEJKOLVEK SEBAPREZENTACIE, AK ZA TAKU (A OPAT ZNACNE OSOBITU) NEPOVAZUJEME FILMOVU NOC ADIEU Mor-
TIER V RAMCI PARALELNEHO FILMOVEHO FESTIVALU FESTSPIELE ON SCREEN SALZBURSKEHO FILMOVOVEHO CENTRA DAs KINO, KDE SA PREMIETALI FILMY JEHO
weERU: OPENING NIGHT (USA, 1978, JoHN CASAVETES), LE REGLE DU JEU (FRANCUZSKO, 1939, JEAN RENOIR), EAST Patace, WesT Patace (Cina, 1996,
ZHANG YUAN) A TraFic (FRANCUZSKO/TALIANSKO 1971, JAQUES TATI). V KOMENTARI K TOMUTO PROJEKTU MORTIER O. I. NAZNACIL, ZE TENTO - SICE UZKY -
VYBER AZDA UMOZNI DIVAKOVI NAHLIADNUT DO JEHO (MORTIEROVYCH) OBAV A TUZOB.

JENUFA

Predstavenie Janackovej opery Jenufa
v Salzburgu (Mackerrasova verzia origi-
nalu diela) bolo ovela blizsie k realistic-
kému, viac prozaickému pdlu ako k ly-
rickosti. Tato afinitu k urcitej opernej
pragmatickosti vysvetluje uz kombina-
cia jej tvorcov — John Eliot Gardiner
(dirigent), Bob Swaim (réZia) a Ferdi-
nand Woégerbauer (scéna). Wogerbau-

KArITA MATTILA (JENUFA)

er dobre vyuzil imponujtce priestory
Felsenreitschule (skalna jazdiaren).
Hlavny dej situoval do centra enorm-
ného javiska, ohraniceného bielym ob-
likom, Stylovo odlisSného od pomerne
realisticky vykresleného okolia. Na scé-
ne dominovalo monumentalne mlynské
koleso, ktorého indpirdciu Wogerbauer
nasiel na Certovke na prazskej Kampe
a ktoré malo byt symbolom deptajtcej
konformity a sticasne aj raison d’étre 7i-
vota dedincanov. Pre filmového reziséra
Swaima bola Janackova hudobna tragé-
dia pravdepodobne obrovskou vyzvou
a vobec prvou operou, ktort reziroval.
I napriek jeho len sprostredkovanej mo-

Foro arcHiv

ravskej skusenosti boli jednotlivé posta-
vy po hereckej stranke obdivuhodne, az
¢inoherne vypracované, s hlbokym po-
norom do ich psychiky. Predstavitelia
navzajom komunikovali celkom priro-
dzenym sposobom, nezafazeni nepo-
trebnou gestikulaciou ¢ ,spravnym uh-
lom* projekcie hlasu a tym libreto zrazu
nadobudlo zmysel. Kostelnicka - ve-
teranka Hildegard Behrensova, ktora
bola z centra diania tentokrat vytlacena
Jenufou - Karitou Mattilovou, pouzi-
vala okrem iného aj naturalisticky hrud-
ny register, a i ked jej hlas bol do znac-
nej miery poznaceny prefazenostou
a forsirovanim, vobec to neprekazalo,
prave naopak, bola to fascinujiica zlozka
jej vypovede. No, zial, pritomnost smrti,
uvadzajica divaka do naprostej hrozy
v 3. dejstve, nevyznela tak desivo ako by
mohla. Jenufa/Mattila ani zdaleka neza-
vanala hranou nevinnostou, ako to ¢as-
to byva, ani sentimentom, ale vzbudzo-
vala akusi pravi, neodvratitelna tragiku
a bolest. Jej vokalny prejav sa vyznaco-
val striedmostou a jednoduchostou, kto-
ré viak v plnej miere nechali vyznief
krasu a plnost jej hlasu. Steva — David
Kuebler a Laca — Jerry Hadley ne-
oplyvali mladickym zjavom, mozno aj
preto sa ich prejav zdal byt uzemnenejsi.
Starenku vynikajuco stvarnila June
Cardova, to isté platilo o richtarskej
dvojici — Ludék Vele a Yvona Skvaro-
va, a aj ostatné postavy, spolu so zbo-
rom viedenskej Statnej opery ani v naj-
mensom nezaostavali za hlavnymi pro-
tagonistami. Prijemne prekvapila najma
mlada Martina Jankova - Karolka
(v stcasnosti solistka ZiiriSskej opery),
ktorej oslnujuci sopran v nieCom velmi
pripomina Luciu Poppovii. Chloe Obo-

()

lenska (kostymy) sa rozhodla obliect
muzov do panskych oblekov so zeman-
skym nadychom, ¢o v kombinacii s Iu-
dovymi krojmi Zenskych predstaviteliek
posobilo na mna pomerne rozpacito.
Hudobnu cast produkcie doslova ko-
runovala Ceska filharménia pod pres-
nym vedenim Johna Eliota Gardine-
ra. Ten ni¢ neprenechal nahode a z ne-
obycajne dobre vyvazeného zvuku telesa
dokazal podla potreby viac alebo menej
zvyraznit jednotlivé séla. Jeho dosledno-
st v prvej chvili posluchaca ohromi, hud-
ba zrazu prudi vo viacerych rovinach
s absoldtnou presnostou, a to vzbudzuje
dojem jedinecnosti. No po urcitom case
sa tato unikatnost ,geologického odkry-
vania“ predsa len vytrati a posluchac/di-
vak si zacne klast otazku, ¢ prilisna upa-
tost na formu a detail nechala Janackovu
hudbu dostatoéne dychat a nenarusila jej
svojraznu sudrznost.
VANDA PROCHAZKOVA

ARIADNA NA NAXE

Tri dramaturgické piliere, na ktorych
stala tohtorofna operna ponuka Salz-
burského festivalu, tvorili inscendcie
diel Wolfganga Amadea Mozarta (Figa-
rova svadba, Cosi fan tutte), Giuseppe Ver-
diho (Falstaff, Don Carlos) a dominant-
nych opusov 20. storocia (Janackova Jej
pastorkyria, Straussova Ariadna na Naxe,
Sostakovicova Lady Macbeth Mcenského
ijazdu). Paradoxne, najvacsi rozruch
vyvolala opereta. V Skandalézne provo-
kativnej podobe Straussovho Netopiera
rezisér Hans Neuenfels opat dokonale
knokautoval tradiciu a naprogramoval
si burku protestov. TakZe Netopier, a po-
pri nom ukoncenie intendantskej éry

@ HUDOBNY ZIVOT]| 10]2001

29



—7—

Gérarda Mortiera (1992-2001), tvorili
hlavné témy diskusii a polemik, a to od-
bornych i kuloarovych. Ani najsilnejsi
oponenti vsak Mortierovi nemozu
upriet, Ze pocas jeho vedenia sa na di-
vadelné dosky festivalu dostalo sedem-
nast dovtedy neuvddzanych opernych
titulov, Ze pritiahol rad prominentnych
dirigentov a zaujimavych, casto aj kon-
troverznych rezisérov. Salzburg sa coraz
Castejsie staval platformou pre nonkon-
formné hudobné divadlo.

Moja tohtoro¢na pritomnost na fes-
tivale sa.viazal# na dve predstavenia:
Ariadnu na Naxe Richarda Straussa
a Verdiho Dona Carlosa. Ariadna sa po
dvoch desafrociach vratila do repertoa-
ru (nie velmi Stastne bola umiestnena
na javisko Velkého festivalového do-
mu), dokumentujiic prudky vyvoj in-
scenacnych trendov a otvorenost roz-
manitym poetikdm. Tandem Jossi
Wieler a Sergio Morabito, zodpoved-
ny za réziu a dramaturgiu, je strojcom
nového, konvenciou nezatazeného po-
hladu na Straussovo dielo. Principialne
odmieta ,prvy plan” predlohy, patra po
prenesenych suvislostiach, po alterna-
tivnych charakterokresbach, po filozo-
fickych dimenziach. Suvislost medzi
oboma dielmi - predohrou a samotnou
operou — sa Wielerovi a Morabitovi zda
byt iracionalnou, takZe prvu cast pona-
raji do snového prostredia. Skupina
umelcov, najatd bohatym Viedenca-
nom, prichddza na urcené miesto, ne-
pozna vsak zmysel tejto objednavky.
V novom prostredi sa citi stratena
a bezducho bliadi. Dej je zasadeny do
polovice minulého storocia, do akejsi
neurcitej hotelovej haly, ktori vytvar-
nicka Anna Viebrockova zariadila
modernym, prevazne realnym nabyt-
kom. V detailoch je viak tento priestor
stylovo spochybniovany a dava mozno-
st profilovaniu postav v intenciach re-
Ziséra. Tie sa snaZia poukdzaf na zavis-
lost umenia od sponzorov, ¢o napokon
vedie az k strate identity umelcov.

Aj charaktery postav sa menia.
Ariadna nie je mytologickou primado-
nou, ale hypersenzitivnou a neurotic-
kou Zenou, marne tuziacou potlacit
opakujuice sa stavy depresie. Vychodis-
ko z pocitu premarneného Zivota hlada
v smrti a nevyliedi ju ani nadejné stret-
nutie s Bacchusom. Zerbinetta ma
popri komediantskej rozsantenosti
a oblube Tibostnych dobrodruistiev aj
dalsi povahovy rozmer. Trpkosf Zivota,
ku ktorej sa priznava, ju viak nezlomi.
Styl jej existencie a vychodiska su
odlisné. Dva monol6gy, Ariadnin

NATALIE DESSAYOVA (ZARBINETTA)

a Zerbinettin, si dva protichodné sve-
ty a v prenesenom vyzname symboli-
zuj dva zZanre — operu seriu a buffu -
ktoré sa v Straussovej opere maju
miesaf. Odbiranim heroicko — mytolo-
gického pozadia inscenatori obnazili
iné dimenzie, blizSie hektike dneska —
traumatizujice ludskid dusu, vedtce
k stresom a depresiam. Tomuto pohla-
du nemdézno uprief odvahu a original-
nosf, hoci fazko sa zbavil dojmu, Ze je
na predlohu ,nasity” nasilne. Umysel
prispdsobif Richarda Straussa zameru
reziséra nemozno prehliadnut, ¢o je
hlavnym dévodom, preco nova salz-
burska Ariadna na Naxe nerezonuje
jednoznacnejsie.

Pri dominancii javiskového tvaru,
aspon pokial ide o snahu uputat diva-
ka, javila sa pozicia hudobného nastu-
dovania fazSie. Bolo to vSak iba zdanie,
pretoze Christoph von Dohnanyi je
jednym z najpovolanejSich znalcov
hudby Richarda Straussa. Bohato nu-
ansovana, komorne obsadena a tym
transparentna partitiira umoznila diri-
gentovi rafinovane kolorovatl orches-
tralny zvuk, zdoraznif c¢aro detailu
i dramaticky fah celku. Dohnanyiho
ponatie, podopreté majstrovstvom
Viedenskych filharmonikov, za-
rucovalo straussovska atmosféru hu-
dobnej podoby inscenacie.

Ako Ariadna sa predstavila Debo-
rah Polaski, spevacka s fazkym wag-
nerovskym sopranom, ktory i napriek
schopnosti modelovaf ton v jemnejsej
dynamickej rovine, predsaden trocha
prerasta dimenzie partu. Vo vyskach
bolo vibrato obcas silnejsie a hlas me-

Foro arcuiv

nej koncentrovany. Kazda predstavi-
telka Zerbinetty, ktoru konfrontujeme
s Editou Gruberovou, ma nezavidenia-
hodnt poziciu. Neobislo to ani Nata-
lie Dessayovi, technicky znamenite
vyzbrojenu koloratirnu sopranistku,
navyse herecky vyborne zzita s kon-
cepciou inscendcie, aviak v polohe vy-
razu o poznanie jednostrunnejsiu. Pri-
jemne ma prekvapila americka mezzo-
sopranistka Susan Grahamova ako
Skladatel. Stihlo vedeny plasticky
mezzosopran lyrického razenia, v kaz-
dej polohe hravo zdolaval nohavicko-
vy part. Kovovym dramatickym teno-
rom vyzbrojil svojho Bacchusa Jon
Villars, vokalne prilis robustnym bol
baryton Johna Bréchelera v role
Ucitela hudby. Kvarteto komediantov
malo oporu v lyrickych hlasoch Rus-
sela Brauna (Harlekyn) a Gerta
Henninga - Jensena (Brighella). Vy-
raznym Tane¢nym majstrom bol Jeff-
rey Francis.

Don CarLos

Velké verdiovské vyrocie sa popri
Falstaffovi, premiérovanom na Velko-
no¢nom festivale, premietlo do drama-
turgie festivalu navratom Dona Carlosa
v rézii Herberta Wernického spred
troch rokov. Ide o 4-dejstvovi milan-
sku verziu, ktora si viak z povodnej
francizskej podoby priniesla rozsirené
findle 6. obrazu (lamento Filipa nad
mftvym Posom). Wernicke, ktory je
sticasne i scénografom, nevolil cestu
kreslenia vytvarnych detailov, na javis-
ku nenajdeme popisnost, kasirovanost,
no ani jednoznacné dobové zakotve-
nie. Rézia sa vadimi sustredila na na-
dcasové zdoraznenie zakernosti modi,

Don CARLOS - ZABER Z INSCENACIE

ktorej oko (symbolizované tiez vytvar-
nymi prostriedkami) strazi kazdy cin
revoltujiceho Carlosa.

. Mohutne pdsobiaca, pritom z lah-
kého materidlu vytvorena scéna, zna-
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zornujuca stlporadie budov, umoznuje
jednoduché premeny a za pomoci sve-
tiel a tienov je vyrazne naladovotvor-
na. Wernickeho koncepcia je vsak
zalozena na formovani charakterov
postav a ich konani v krizovych situa-
ciach. Takmer civilne kostymovani
hrdinovia musia siahat po psycholo-
gickom a emocionalnom herectve. T
istd stopu sleduje aj velkolepé hudob-
né nastudovanie Lorina Maazela
na cele Viedenskych filharmonikov
a Zboru Viedenskej 3tatnej ope-
ry. Salzbursky Don Carlos dostal pod
Maazelovou taktovkou podobu monu-
mentalneho oblika, pri volnejsich
tempach obnazujiceho aj najjemnejsie
vyznamové zachvevy, farbiaceho or-
chester do beZzne nepoznanych vyra-
zovych odtienov. Bol to emocionalne
nesmierne plasticky vyklad, vyzadu-
juci maximalnu koncentraciu celej
plejady interpretov. Kolektivne vie-
denské telesa sii, samozrejme, pripra-
vené reflektovat dirigentove zamery
do bodky, ¢im sa hudobnd stranka
predstavenia dostala zasliZene do cen-
tra pozornosti.

Prevazne rusko-americké solistické
obsadnie patri dnes do kategorie re-
prezentativnych. Marina MeSeriako-
va je Elisabettou s prevahou lyrizova-
nych ténov a uslachtilych pian, no tiez
s potrebnym dramatickym zaberom.
Olga Borodinova ma pre rolu Eboli
apartny hlasovy fond s krasne zneji-
cimi hlbokymi i vysokymi polohami
a s technickou vybavou, umoziujicou
precizne vyspieval ozdoby prvej arie
i naruzivy fah ,O don fatale”. Titulnu
lohu s nesmiernym vyrazovym za-
nietenim stvarnil Neil Shicoff, kto-
rého tenor, i napriek trocha matnej
farbe, presne citi verdiovsku frazu
a dokaze ju vypointovat do drama-
tického vrcholu. Publikom vysoko fa-
vorizovany Thomas Hampson (Po-
sa), impozantna javiskova osobnost
a skvely herec, md nesporne kras-
ne sfarbeny barytén, v delikatnosti
frazovania ho vsak od verdiovského
interpretacného idealu predsa len isty
krok deli. Naopak, jediny Talian v sd-
listickom ansambli, Ferruccio Fur-
lanetto ako Filip II., ma presnu stylo-
vl orientaciu, jeho tmavému basu
vSak do istej miery chyba kovové
jadro. Solidnym Velkym inkvizitorom
bol Anatolij Koderga, vyraznym, re-
Zijne exponovanym Mnichom (aj do
polohy Carla V.) bol Franz - Josef
Selig. @&

PaveL UNGER

O €O SME PRISLI
Medzinarodny hudobny festi-
@ val Brno — Moravska jesen sa
tohto roku dozZil svojho 36. ro¢nika. Je
teda rovesnikom 37-ro¢nych Bratislav-
skych hudobnych slavnosti. Rovnako ako
BHS na Slovensku je od svojho zaloZenia
vrcholnym hudobnym peodujatim v mo-
ravskej metropole. Rovnako ako BHS aj
Moravska jesen je clenom Eurdpskej aso-
ciacie hudobnych festivalov. Podobne
ako BHS je terminovou osou brnian-
ského festivalu prelom septembra a ok-
tobra. Podobne ako v ramci BHS aj tu
prebieha medzinarodna muzikologicka
konferencia. Podobne ako na BHS aj tu
maju zelenii mladi interpreti (pédium
mladych talentov, koncert vitazov medzi-
narodnej interpretacnej sutaze). Podobne
ako v programe BHS, aj tu sa naslo mies-
to pre neklasické/alternativne projekty.
Podobne ako na BHS aj v Brne sa uslo at-
raktivnej prezentacie sucasnej domacej
tvorby.

MORAVSKY PODZIM

L L b b L W ALY

najvelkolepejsim tohtoroénym spolog-
nym projektom oboch festivalov, na kto-
rom kooperacia, zjavna v Styroch realizo-
vanych totoznych programoch a ich
ucinkujucich — Orchester der Beethoven-
halle, Mestsky orchester z Malagy, Ame-
rican Brass Quintet i Miraphone Tuba
Quartet — mala prerast do koprodukcie
(nota bene: preco tito ekonomicky i or-
ganizacne viestranne vyhodnu spolupra-
cu nedeklarovat verejne a preco neurobit
z niidze cnost?). Bernsteinova Omsa mala
byt otvaracim projektom BHS, rovnako
ako nim bola na Moravskej jeseni. BHS
vsak od spolo¢ného planu odstupili a ne-
chali celu farchu jeho realizacie, v rozpo-
re s povodnym dohovorom, na svojich
brnianskych partneroch. ,Neboli penia-
ze*, znie odpoved pre zvedavcov...

Kto mal $fastie a moznost, zasiel do Br-
na a zistil, o o sme prisli.

Ovela. Rock Band a Jazzové trio Krys-
tofa Marka, Posadkova hudba Brno (pod
vedenim Jifiho Volfa), Statna filharmé-

! BERNSTEIN: OMSA — ZABER Z PREDSTAVENIA

Na rozdiel od BHS je v Brne ponuka
kvantitativne skromnejsia: 22 podujati za
18 dni sa sotva mdzZze merat poctom
35 podujati v priebehu 14 dni v Bratisla-
ve! Na rozdiel od BHS sa vSak v Brne uz
davno rozhodli pre aktivnu, zmysluplnu.
festivalovi dramaturgiu, pre ona ¢ervenu
nit, ktora doda kazdému podujatiu na-
dych koncepcnosti a pontika obecenstvu
prilezitost aktivne vnimat sivislosti, spo-
lo¢né ¢rty v pestrej mozaike podujati,
objavovat nepoznané, nepovsimnuté
vyznamy. ,De amore et de morte* — O la-
ske a smrti znelo motto tohtoroéného je-
senného festivalu v Brne.

A na rozdiel od BHS realizovali v Brne
tohto roku giganticky projekt: scénické
uvedenie Bernsteinovej Omse v Sportovej
hale Rondo. Mozno maloktory navstev-
nik uplynulych BHS vie, Ze produkcia
tohto diela sa mala staf piatym a zaroven

nia Brno, Cesky filharmonicky zbor,
Street chorus (jeho ¢lenkou bola o. i. aj
Sisa Sklovska), dirigent Milo§ Machek,
rezisér Stanislav Mosa, umelecky s$éf
Zdenék Merta, $tab umelecko-technic-
kych (o. i. svetla, zvuk!) pracovnikov (ne-
hovoriac o osobitnom $tabe organizac-
nom), dvaja protagonisti — Richard Mor-
ris (knaz) a Frank Odjidja (kazatel) a last
but not least ako reziduum moravsko-
slovenskej koprodukcie vynikajico pri-
praveny Bratislavsky chlapcensky zbor -
teda stovky tc¢inkujicich pripravili neza-
budnutelny zazitok, ktory si zasluhuje
obdiv nad naozaj prvotriednou realiza-
ciou tejto nesmierne narocnej a v nasich
kond¢inach v takom rozsahu nevsednej
tilohy. Netreba sa zvlast zmienovat
o tom, Ze popri umeleckom zvladnuti
kazdého partu boli osobitnym problé-
mom obrovsky priestor Sportovej haly
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a v nej rozmiestnenie jednotlivych sku-
pin téinkujicich vo velkych, z hladiska
akustiky a dozvuku zdkernych vzdiale-
nostiach. To znamena, Ze koordinacia
a z jej naro¢nosti vyplyvajuce tskalia si
popri dokladnej priprave vo vietkych pa-
rametroch produkcie vyzadovali mimo-
riadnu sastredenost a pozornost kazdého
ucinkujiceho. Nehovoriac o psychickej
i fyzickej vydrzi, ved 110 mindtové dielo
sa odvija bez prestavky, pricom predsta-
vitel hlavnej uhy Richard Morris
a Street chorus su prakticky neprestajne
na javisku a v akii. Svoju priestorovi
dispoziciu reZisér ,nasil” na niekolko-
podlazné otvorené javisko, siahajice pri-
blizne do jednej tretiny haly a do diania
chvilami zapédjal jej priestor aj v celej
elipsovitej dlzke. Udinkujuci spievali na
telové mikrofény, ¢o je v muzikédlovej
(a mozno aj inej) literatire dnes uz bez-
né, no divaka/posluchaca méze iritovat
a niekedy aj dezorientovat zvuk pricha-
dzajuici nie z jeho prirodzeného, neustdle
sa pohybujiiceho a premiestiujiceho
zdroja, ale vidy zo smeru nastavenych
reproduktorov. Tato posluchacska nepo-
hodlnost bola viak plne kompenzovana
umeleckym vysledkom - natolko, Ze vy-
$e pdftisicové obecenstvo zotrvalo v per-
manentnom napati a sustredeni. Nemaly
podiel na tom mal dirigent, ktory roz-
siahly a doslova takmer neprehladny
aparat nielen udrzal pod kontrolou, ale
sformoval do uzavretého celku hlbokej
vypovednej sily. Nemalo mu v tom, prav-
da, pomahala Bernsteinova hudba a jeho
textova zostava, ktoré odkryvaju tzkost
cloveka a jeho ambivalentny vzfah k Bo-
hu - problémy dnes azda aktualnejsie
nez kedykolvek predtym. A propos ak-
tualnost: predstavenie sa konalo tyzden
po teroristickom ataku na World Trade
Center. Ud¢inkujicim sa uprostred diela
podarilo necakane a celkom organicky
vélenif improvizovani textovu interpola-
ciu, vyjadrujicu postoj k udalostiam, cel-
kom v zmysle Bernsteinovej vypovede.
Za to, za ich vkus a neokazalost im patri
osobitna vdaka. Ved kdekto sa viedy po-
ponahlal s jednozna¢nymi, ,vyhraneny-
mi“ vyhlaseniami a komentarmi. Tato
stylovost bola pritomna vo vietkych pa-
rametroch produkcie, oZivujic tym dielo
maximalne primeranou interpretaciou.
Na tom mali nemali zasluhu vo svojich
ulohdch ,ostrielani“ Afro-Anglo-Ame-
ricania, predstavitelia oboch hlavnych
postav — napriek tomu, Ze skvely Richard
Morris spociatku spieval v fazkej indispo-
zicii. A boli to naozaj len nuansy, ktoré
v istych chvilach pozdvihli autentickost
interpretacie o uz necakany dalsi stupie-
nok vyssie a divakov zo stolic¢iek, na kto-
rych ako prikovani sledovali ohnostroj
napadov a nakazlivo Zivého hudobného

divadla. Napriklad vtedy, ked sa na javis-

ku objavil kazatel Frank Odjidja: Brod- *

way, preblesklo mozno v hlave nejed-
ného z nich...

Bratislava naozaj prisla o velky zaZitok.
Bernsteinovu Omsu sa na Slovensku sotva
podari realizovat v dohladnom case.

ALZBETA RAJTEROVA

KoSUTOVA IFIGENIA

10. oktdbra sa v Brne skon¢il 33. rocnik
festivalu Moravsky podzim, ktory mal
tento raz v zahlavi programové heslo
O laske a smrti a tieZ sté vyrocie timrtia
Giuseppa Verdiho. V niektorych projek-
toch bolo ako obvykle citit prepojenie
s Bratislavskymi hudobnymi slavnos-
fami - napriklad v pripade oratdria
Odysseus od Maxa Brucha - zatial ¢o nie-
ktoré iné, ako napriklad uvedenie scé-
nickej melodramy Ariadna na Naxe od
Jiftho Bendu ¢ nastudovanie hudob-
nodramatického diela Michala Kosuta
Ifigenie, boli zaujimavostou prifaZlivou
aj pre ,cezpolného” navstevnika z Brati-
slavy. Ifigenie, dielo popredného ceského
skladatela strednej generacie, sa objavi-
la uz pred tromi rokmi v siifazi prazskej
Statnej opery ,Nova opera pre Prahu”,
v ktorej postiipila do uzsiecho vyberu,
ale nakoniec predsa nebola medzi vitaz-
nymi pracami. Zvitazila Faidra od Emila
Viklického, ktorti Statna opera potom aj
uviedla. Teraz sa aj Ifigenie (s podtitulom
,Ritual podla Euripida“) dockala uvede-
nia, ktoré zodpoveda néarokom diela,
a to v brnianskom Janackovom divadle,
presnejsie: na docasnom javisku vo
foyeri divadla.

Libreto Ifigenie napisal vyznamny ces-
ky rezisér a dramatik Jan Antonin Pitin-
sky, ktory sa najmd v poslednych ro-
koch (po jeho praiskych inscendciach
Tristana a lzoldy a Dalibora) stal i zna-
mym - a kontroverznym — opernym re-
zisérom. Pitinsky aj ako libretista preu-
kazuje malo zhovievavosti voéi oper-
nym zanrovym konvenciam a zaroven
jasnozrivo postihuje dramaturgické mo-
Znosti, ktoré hudobné divadlo so svoji-
mi druhovymi zakonitostami — najma
tendenciou k disociacii ¢asu a ritualiza-
cii okamihu — poskytuje modernému di-
vadelnému tvorcovi. Libreto Ifigenie, pi-
sané v proze, je komprimovanou ver-
ziou mytologickych pribehov, ktory
zvecnil grécky dramatik Euripides v dra-
mach Ifigenia v Aulide, Elektra a lifigenia
v Tauride. Text, ktory zachytdva len
klticové okamihy Zivotnej pite Ifigenie
a jej brata Oresta, plynie pokojne, hra-
niéné existencialne situacie % vasne po-
dava s akoby klasicistickou umierneno-
stou. Niektoré vyjavy, ako napriklad
scéna zabitia Klytaimnestry a Aigista, su
bez textu, disto pantomimicko-tanecné.

V texte postav dominuje dialdg, ale naj-
de sa cas i na niekol'ko velkych mono-
l6gov a jasne ohranicenych spevnych
LCisel”.

Kosut vo svojej hudbe pracuje so zvu-
kom nastrojov symfonického orchestra
a so syntetickym zvukom, pricom vysle-
dok tvori nahraty zvukovy material na-
sledne elektronicky upravovany a pri Zi-
vom predvedeni diela prehravany zo
zaznamu. Nazivo (pravda, s prizvuce-
nim) spievaji postavy i zbor. KoSutovu
orchestralnu hudbu, vyznacujicu sa ra-
finovanou pracou so zvukovou farbou
a bohati na efektné polystylové vrstve-
nia a zvraty, dopliia vokalny prejav spe-
vakov, ktory svojim deklamaénym cha-
rakterom tvori pomerne samostatnu
liniu hudobného procesu. Svojim za-
kladnym ténom hudba Ifigenie vyborne
suznie s poetikou Pitinského libreta, os-
cilovanim medzi svetom akustickych
nastrojov a zivlom elektronickej hudby
nastoluje akusi zvlastnu casopriestorovi
distanciu medzi divakom a dejom, takze
aj ked herci a spevaci st na dosah bliz-
ko, ich pribeh vnimame ako ¢osi (mytic-
ky) vzdialené. Aj ked na druhej strane
KoSutovo zhudobnenie z hladiska svojej
¢isto hudobnej kvality a pitavosti nevy-
plha (aspon pre mna) priebeh celého se-
demdesiatmintitového  predstavenia
s rovnakou intenzivnosfou.

Inscenacia rezisérky Karly $tauber-
tovej-Sturmovej, scénografa Jana
Zavarského a choreogratky Vladimi-
ry Kartousovej predstavila dielo vo
velmi dobrom svetle. V priestrannom
foyeri Janackovho divadla postavili aky-
si velky celofdnovy stan, v ktorom boli
z dvoch strdn umiestnené vyvysené tri-
biiny s miestami pre divakov. Uprostred
bolo dejiskp pribehu, charakterizované —
rovnako ako kostymy Tomasa Kyptu -
prostou a celkom naznakovou antickou
Stylizaciou. Kreacie tanecno-pantomi-
mickych postav (Klytaimnestra, Aga-
memnon, Aigistos, tri Erinye) i herecky
prejav spevakov (Ifigenia ako soprdn,
Orestes ako tenor, Pylades ako bas,
Pallas Aténa ako mezzosopran) a jednej
hovorenej role (Thoas) bol z velkej cas-
ti stylovo zladeny a zvolenym stupfiom
Stylizacie zodpovedal atmosfére diela (aj
ked bolo by mozné predstavif si Styliza-
ciu eSte prikrejsiu, antirealistickejSiu).
Do titulnej tlohy Ifigenie inscenatori
obsadili Nao Higano, japonski sopra-
nistku Zijicu v Bratislave, ktord bez
problémov zvladla zna¢né technické na-
roky role (mimoriadne velky rozsah)
a hrdinku stvarnila v silade s celkovym
.razom inscenacie, usporne a zdrzanlivo
v gestach a mimike a o to expresivnejsie
vo vokalnom prejave. @

VLADIMIR ZVARA
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Sou LEWiT: Bez nAzvu, 1966

V niektorych teoretickych pojednaniach sa koniec 60. rokov
oznacuje ako neskory modernizmus, vrcholiaci v minimalistic-
kom umeni, uzatvarajicom éru predvojnovej i povojnovej
moderny.' K jej hlavnym znakom patrili racionalizmus, ab-
strakcionizmus, rucanie konvencii prisnym sebaocisfovanim,
¢o postupne viedlo k preferovaniu maximalne redukovanej
(minimalizovanej) a zjednodusenej formy ¢i tvaru (kocka,
monochronny Stvorec ¢ iny geometricky tvar, v hudbe pre-
ferovanie jednoduchého motivu ¢i harmonického spoja).
Umelecky princip tak neustalym abstrahovanim a zjednodu-
Sovanim spocinul az na tzv. nulovom bode.? Takyto typ mini-
malizmu v umeni stratil kontakt so Zivotom a okolitym
svetom, ¢o ho spajalo so vSetkymi prejavmi modernizmu
(avantgardy), preferujicimi abstrakciu (napr. geometricka
abstrakcia, v Eurdpe informel alebo lyricka abstrakcia, v USA
abstrakiny expresionizmus, akéna alebo gesticka malba, op-
art, hard-edge painting), na baze ktorych sa zrodil ako ich lo-
gicky vyvojovy dosledok. Iny typ minimalizmu sa prejavuje
v umeleckych tendenciach, ktoré vznikali v opozicii voci mo-
derne (avantgarde) a stali sa tak sucastou pluralistickych ten-
dencii, neskér sihrnne oznacovanych postmoderna. Ich
ciefom bol navrat k Zivotu, redlnemu svetu, k témam vsed-
ného dna a pohfdanie originalitou a individualizmom v ume-
ni, ktoré boli doménou umeleckych prejavov povojnovej mo-
derny, resp. neoavantgardy. V tomto zmysle volne siahaju
k starym témam a formam umenia, vyuzivajic rézne hotové
umelecké artefakty, predmety dennej potreby, alebo zname
(tradi¢né i hotové) tvary, principy a formy.

Oba tieto typy minimalizmu v$ak nemozno striktne odde-
lovat, nakolko sa vzdjomne prenikaji a prelinajd. Ide o po-
dobny princip striedania dvoch kontrastnych javov ¢i vlast-
nosti, vytvarajtcich pritom vzdjomnu jednotu (tzv. jin-jang
princip, ktory v Zivote mozno pozorovat pri striedani i do-
plhani dvoch protikladov: den-noc, zlo-dobro, teplo-chlad,
laska-nenavisf a pod., a tieZ v umeni: racionalne-iracionalne,
subjektivne-objektivne, predmetné-abstrakiné, prisne-volné,
dionyzovské-apolinské, od zivota abstrahujice-so Zivotom
zviazané, forma-antiforma’a pod.). Tendencia minimalizacie
umenia sa tieZ pravidelne rodi z potreby simplifikacie v ob-
dobiach, ked sa umenie ocita v tadiu prekomplikovanosti
vyrazovych prostriedkov.

Poktisme sa charakterizovat principy minimalizacie, ktoré
sa prejavovali v roznych umeleckych tendenciach (pop-art,

MINIMAL-ART A MINIMAL-MUSIC
— OPAKUJUCA SA TENDENCIA V UMENI?

Zuzana Martindkova

ZROD MINIMALIZMU V UMENI NEMOZNO POKLADAT ZA NIECO PRELOMOVE V DEJINACH UMENIA DRU-
HEJ POLOVICE 20. STOROCIA. MINIMALISTICKE TENDENCIE SA ZACALI OBJAVOVAT UZ V RAMCI GEOMET-
RICKEJ ABSTRAKCIE A KONSTRUKTIVIZMU, NESKOR ABSTRAKTNEHO EXPRESIONIZMUS, POP-ARTU, FLUXU-
SU A HAPPENINGU, PROCESUALNEHO A KONCEPTUALNEHO UMENIA, TIEZ OP-ARTU, LAND-ARTU, BODY-AR-
TU A PERFORMANCE. MINIMAL-ART (NIEKEDY TIEZ NAZYVANY REDUCTIVEART ALEBO COOL-SCHOOL)
KONCOM 60. ROKOV KOEXISTOVAL S VIACERYMI Z TYCHTO UMELECKYCH SMEROV, KTORE SA NESKOR
SUHRNNE OZNACOVALI AKO POSTMINIMALIZMUS, ALEBO Al POSTMODERNIZMUS, CHARAKTERIZOVANY
PRAVE PLURALIZMOM SMEROVANI A STYLOV V UMENI.

fluxus, koncept-art, minimal-art, minimal-music) priblizne
od prelomu 50. a 60. rokov, spodiatku v USA a postupne
v Eurdpe. UZ zo samotného nazvu vyplyva, Ze jeden z hlav-
nych znakov takychto tendencii v umeni je minimalizdcia po-
uzitych prostriedkov v oblasti matérie, Struktiry i formy. V ta-
komto type umenia, ktory bol tiez pomenuvany réznymi poj-
mami (eSte pred vznikom pojmu minimal-art) ako ABC art ¢i
primary structures (v zmysle jednoduchého umenia primar-
nych Struktir), systemic painting (zalozené na systémovom
principe), reductive-art, rejective-art, hard-edge painting (Speci-
ficky sposob zobrazenia, ktoré sa moze vzfahovat na ab-
straktnu kompoziciu chromatickych farebnych tonalit, ako aj
na predmetné figuracie; termin definuje princip formy ostro
vyhraneného, prisne ¢leneného obrazového poriadku), doraz
lezi na jednoduchom vyraze, geste, jazykovom, vytvarnom ¢
hudobnom prejave, ¢asto reprezentovanom jedinym jedno-
duchym predmetom, tvarom, gestom, slovnou ¢& zvukovou
kombinaciou, resp. akymkolvek jednoduchym vztahom
(predmet - priestor — divak). Takéto znaky mozno pozorovat
uz v neodadaistickom hnuti Fluxus a v postupne sa etabluju-
com socharskom umeni v USA pod nazvom minimal-art, kto-
rého niektori autori patrili do okruhu hnutia Fluxus (napri-
klad Robert Morris). Cielom socharskeho umenia, neskor tiez
malby minimal-art, reprezentovanych umelcami ako Tony
Smith, Robert Morris, Sol LeWitt, Donald Judd, Dan Flavin,
Robert Smithson, Carl Andre, Ellsworth Kelly, Frank Stella,
Richard Artschwager a dalsi, bolo ocistenie vytvarného ume-
nia od prehnanej emocionalnej a dramatickej vyrazovosti ab-
straktného expresionizmu, a to redukciou umeleckych pro-
striedkov — napriklad v podobe minimalneho vyuZivania po-
¢tu tvarov, farieb, linii ¢ akychkolvek parametrov
umeleckého diela. Tony Smith sa zaujimal o priestorovo-
funkcionalny minimal-art, v ktorom nejde primdrne o kom-
poziciu objektu, ale o komplexny zaZitok z vnimaného pries-
toru, naruseného vystavenym objektom. Umelecka hodnota
teda vznika mimo tohto objektu vo vedomi percipienta, kto-
ry reflektuje objektom naruSeny priestor. Smithova Kocka
(1962) bez podstavca, zacinajuca sériu modularnych ocelo-
vych sdch, rozbija pévodny vyznam kocky ¢i vystavovaného
objektu a nastoluje nové vnimanie reality, priestoru a vza-
jomnej funkcie, zasadenie objektu aj do ramca modernej ar-
chitektury a urbanizovanej krajiny. Podobné intencie odraza
aj tvorba dalsich vytvarnikov, v ktorej sa casto kombinuje mi-
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nimal art s konceptualizmom. Sol LeWitt napriklad zachoval
z tvaru kocky len konstrukciu, tvoriac akési otvorené prie-
hladné Struktiry, casto v podobe emailovanych hlinikovych
sieti, ktoré takto predstavujii odhmotnenie, redukciu hmoty
na minimum. V procese vnimania sa doleZitym stava priestor
a nie matéria objektu. Sol LeWitt, ktory ideu pokladé za pri-
marnejsiu nez formu, sa tak stal jednym z prvych, ¢o presa-
dzovali konceptudlne umenie, zameriavajuce sa na vacsiu ak-
tivizaciu divdkovej mysle, neZ jeho zraku. Konceptualne
umenie, nadvdzujic na Duchampa (art as idea), viedlo — po-
dla jedného z hlaynych predstavitelov konceptualneho ume-
nia Josepha Kosutha - k dematerializacii umenia, k presu-
nu od perceptmalizmu ku konceptualizmu. Umenie sa tak
prezentovalo viac v podobe navodov, textovych prezentacii
a myslienok (pozri aj Fluxus, neodada, umenie Johna Cagea
a dalSich). Robert Morris smeroval viac k vyuzitiu nestabil-
nych materidlov, t. j. antiformy, ktord charakterizuje proce-
sualne umenie a postminimalizmus.* Tiez ho zaujimala koc-
ka, nie vsak ako staticky tvar, ale ako potencia dynamickych
a premenlivych stavov (napriklad obloZzenim stien zrkadlami
sa neustale menil a rozkladal jej tvar). Tieto principy, v kom-
bindcii svetelnych a vizualnych efektov (zjavné su suvislosti
aj s op-artom) charakterizuju aj tvorbu Dan Flavina, ktory vy-
uzitim komerc¢ného fluorescencného svetla (nednovych
trubic, Ziariviek) menil priestor a funkcionalne pdsobenie
umeleckého artefaktu.

Druhym dolezitym znakom minimal-artu je princip opako-
vania v podobe bezprostrednych repeticii a sériovych radeni
tvarov. Oba znaky st vacSinou vzajomne prepojené, aj ked
princip redukcie mohol existovat bez principu repeticie ¢i sé-
riovosti. Pritomnost tohto druhého znaku robi minimal-art
viac komunikativnym, pretoze zvysuje efekt vnimania. Opa-
kovanymi Struktiirami jednoduchych tvarov a znamych na-
metov ¢i motivov, s o moZnou najminimalnejSou variabil-
nosfou a transformaciou, sa dosahuje lahsia zapamatatelnost
a tym aj popularnost. Princip repeticie mozno pozorovaf uz
v pop-arte: napriklad v diele Andyho Warhola (Four Mona
Lisas, filmu podobné rozclenenie obrazu na sériu opakova-
nych obrazkov v Green Disaster a 5 Death 17 Times in Black and
White, séria flia§ na obraze Green Coca-Cola Bottles a iné), v pre-
javoch hnutia Fluxus v podobe opakovanych textovych spo-
jeni a pod. Repetitivnost zacala patrif k hlavnym znakom mi-
nimal-artu. Seridlne minimalistické plastiky tvoril Carl And-
re, zostavujuc jednoduché prvky (tehly, Stvorce, dlazdice,
kovové platne) na podlahe galérii tak, aby boli vnimané viac
ako cesty nez konsStrukcie. Andre tak potlaca dominantny
vertikdlny rozmer socharstva v prospech horizontalneho plo-
$ného rozmeru, v dosledku ¢oho treba jeho diela vnimat zho-
ra, podobne ako v land-arte. Repetitivnostou sa vyznacuje aj
tvorba Donalda Judda, Sol LeWitta, Roberta Morrisa a mno-
hych inych predstavitelov minimal-artu. V malbe ma mini-
mal art predchodcov v Malevicovi a v suprematizme, v Mon-
drianovi a v skupine De Stijl, Moholy-Nagyovi, El Lissickom
i Vassarelym, t. j. v roznych prejavoch konstruktivizmu, geo-
metrickej abstrakcie i op-artu. Barnett Newman uz zadiat-
kom 50. rokov vytvéral sériu monochromatickych poli, po-
dobne je datovana aj séria bielych obrazov Roberta Rau-
schenberga. Frank Stella tvoril v zmysle svojho vyroku ,¢o
vidite je to, ¢o vidite”, ize umenie vzfahujice sa na seba, nie
na vonkajsi svet (symetrické ¢ierne malby, 1958-1959, ne-
skor tiez sériovo usporiadané geometrické a symetrické fa-
rebné plochy, medzi ktoré vkladal nefarebné biele tizke pries-
tory), Ad Reinhardt, presadzujiuc myslienku ,menej je

viac”, tiez narabal s monochrémiou a jej odtienmi v sérii Cer-
venych malieb (Réd Painting,1952), neskor v rokoch 1960-66
tvoril tplne ¢ierno tzv. Ultimate alebo Black Paintings so sotva
viditelnym obsahom (Cierna farba je tu zaroven vyrazom ne-
gacie farby), ktory mal stimulovaf ¢o najvacsiu pozornost vni-
matela. Etablovanie minimal-artu a podobnych stylovych ten-
dencii, vznikajticich pred nim i paralelne s nim, urychlila aj
inspiracia vychodnymi filozofiami a ludovym umenim mimo-
americkych a mimoeurépskych tzv. prirodnych narodov, kto-
ré uprednostnuji jednoduché a ¢asto sa opakujice motivy.

V takejto atmosfére vznikali na podobnych principoch re-
peticie a na jednoduchosti zalozené hudobné prejavy v USA,
ktoré sa rozsirili aj do Eurépy. Ich tvorcami boli predovset-
kym Styria americki skladatelia jednej generacie - La Monte
Young (1935), Terry Riley (1935), Steve Reich (1936)
a Philip Glass (1937), ktorych mena neskor teoretici jed-
nym dychom vyslovovali v stvislosti s novym $tylovym tren-
dom, tzv. minimal-music, tieZz nazyvanej ako repetitiv-music,
puls-music, systemic alebo systematic— music, pattern-music, gra-
dual-music, meditativ-music, concept-music. UZ samotné nazvy
tohto smerovania poukazuji na tzku spétost s vyvojom vy-
tvarného umenia (minimal-art, systemic painting, concept-
art), pricom ich reprezentanti sa vzajomne in$pirovali a svo-
je umenie casto spolu aj prezentovali (minimal-music sa
hrala na vystavach minimal-artu). Minimal-music tieZ nad-
viazala a vyvinula sa z hnutia Fluxus — La Monte Young stal,
podobne ako Morris, pri zrode hnutia Fluxus a patril k jeho
hlavnym reprezentantom. Vsetci Styria skladatelia minimal-
music sa formovali podobnym spdsobom: Skolili sa na dode-
kafdnii, webernovskom a postwebernovskom serializme, ins-
piroval ich John Cage a v kalifornskom prostredi spoznavali
vychodné filozofie a hudbu prirodnych narodov. Ani jeden z
nich sa nedokazal stotoZnif s prisnou seridlnou organizaciou
téonov a hudobnych parametrov (mnohi viak uznavali
Webernov zmysel pre uspornost a konciznost vo vystavbe
hudobného diela, ¢o niektori teoretici povazuju za aniticipa-
ciu materialovej redukcie minimal-artu), ba ani s uplnou ne-
kontrolovanou indeterminaciou, propagovanou Johnom
Cageom. S Cageom ich vSak spdjalo nekonvencné vnimanie
Casu, priestorovych a zvukovych zakonitosti, ktoré uz davno
predtym objavili vychodné civilizacie.

La Monte Young, ovplyvne-
ny najmd indickou hudbou
(ucil sa u indického myslitela
Pandith Pran Natha), ale aj zvu-
kovou farebnosfou Schonberga
a Weberna, uz v Sldcikovom triu
(1958)° prvykrat aplikoval svoju
koncepciu objavu zvukového
priestoru,® ktora spoc¢iva na dl-
hom zneni ténov (v tomto diele
az niekolkominitové znenie
kvart a kvint), umoznujicom
posluchacovi odhalif krasu zvu-
ku. Vysledkom je akasi staticka
e — hudba, vykazujica len malé

‘v vnitorné zmeny skor na baze

e detoald §ov 2 ling Time hellrmonického nez meloclilio
’ kého pohybu. V & 7 svojich
h".&y ; Compositions 1960 (¢. 1-15), kto-

“‘Y ”;7 ré patria tiez do prejavov Fluxu-

su a happeningov, Young po-

La MonTe Youne uzil jediny interval Cistej kvinty
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(h-fis) s pokynom ,drZat dlhu dobu”. Roku 1960 presidlil do
New Yorku, kde sa postupne stretavali vsetci Styria ,minima-
listi“. Tu rozvinul svoju koncepciu tzv. Dream House, v ktorom
pri timenom svetle znie jeden ton, resp. interval, a to nielen
minuty, ale aj hodiny, ba mesiace, roky i starocia (tzv. eternal
music), ¢im sa postupne posluchacovi otvaraji nepoznané
svety a priestor pre meditaciu. ,Clovek sa musi dostat do-
vniatra zvuku, [...] ¢o je lahSie, ak su tony velmi dlhé.”
Young tak naraba s realnymi tommi a tonmi, ktoré vznikajui
v predstave posluchaca (¢iastkové, alikvotné tony). V skladbe
The Tortoise: His Dreams and Journeys (1964) st zakladné spod-
né tony vyludzované elektronicky a jednotlivi inStrumenta-
listi a spevaci sa m6zu sami rozhodnut, ktory alikvotny tén
k nemu zahraju ¢ zaspievaja. Vo svojej kompozicii Drift Stu-
dies (1966) zasiel este dalej, ked pouzil sinusovy tén, ktory si
ma posluchac ,zafarbit” v predstave, ¢im vznika zaujimavy
zvukovy i zazitkovy efekt. ,Dostanete tizasny pocit, Ze vase
telo makko vplava do priestoru i ¢asu, unasané tymito zvu-
kovymi .vinami.”*

Young mal velky vplyv na formovanie Terryho Rileyho,
ktory presiel podobnym zaujmom o indicki hudbu i kali-
fornskym prostredim a spolupracoval s Youngom aj ako hra¢
na saxoféne a na elektrickom organe. Na formovanie Riley-
ho kompoziéného myslenia mal vplyv aj pobyt v Eurépe, kde
sa v baroch a kaviarnach v Parizi a Stokholme Zivil ako klavi-
rista. Aj z tychto doévodov charakterizuje jeho skladby kon-
trolovand improvizacia a predovsetkym pravidelna rytmicka
pulzacia a repeticia, pritomna aj v popularnej, najma rocko-
vej hudbe. Jedna z jeho najznamejsich skladieb In C (1964),

Ritey: In C

ktoru vytvoril po navrate z Eurépy, pozostava z 53 melodic-
ko-rytmickych modelov, ktoré moéze hrat Iubovolny pocet
hracov na lubovolnych nastrojoch. Kazdy hrac si moze vy-
brat, kedy zacne hrat a kol'kokrat bude dany model opakovat.
Jednotné je len tempo — akasi pulzacia v osminovych hodno-
tach. Vysledkom je hudba pravidelného tepu (pulzu), rozma-
nite sa kanonicky prelinajicich melodicko-rytmickych mo-
delov. Zaroven vznikaju zvlaStne melodické i harmonické
premeny, ktoré napriek tzv. tonine in C maju viac modalny
charakter (cely arzenal ténov je vybudovany z diatonickej
skaly c-d-e-f/fis-g-a-h/b, ktory charakterizuje C-oblast v mo-
dalnom systéme). Zaroven tu Riley pouzil podobnii metédu
ako pri magnetofénovych sluckach, ktorti od zaciatku 60. rokov
casto vyuzival vo svojej tvorbe. V neskorsich dielach Poppy No-
good and the Phnatom Band (1968) a Rainbow in Curved Air (1969)
nadvdzuje na svoje rané improvizacné skusenosti na saxoféne
a keyborde a pridava techniky live electronic a tape delay.
Steve Reich, rodik z New
Yorku, sa tiez spociatku skolil na
dodekafonii a serializme, ktoré
nevyhovovali jeho naturelu.
Ked roku 1962 pracoval na svo-
jej zaverecnej kompozicii na
Juilliard School u Luciana Beria,
upravil principy dodekafonie
takto: ,Prisposobiac styl — ktory
som nikdy necitil ako zlicitelny
so zakladnymi hudobnymi in-
tuiciami [...] — nespravil som in-
verziu radu, ani transpoziciu od
iného ténu, ani radi obrat,
ale jednoducho som rad znovu a znovu opakoval. A bolo to
tak, akoby som bol urobil hudobnym nieco, ¢o som citil ako
nehudobné. [...] Ked to Berio videl, spytal sa: ‘Ked' chce$ pi-
saf tondlnu hudbu, preco ju nepiSes?"“* Ddlezitym impulzom
v Reichovom vyvoji bol pobyt v San Franciscu v Tape Center
(1963-1965), kde experimentovanim s magnetoféonovymi
sluckami dospel nahodne k technike fazového posunu (syn-
chronnym prehravanim rovnakych sluciek z dvoch magneto-
fénov, ktorych rychlost sa lisila, zacala sa jedna slucka one-
skorovat). V skladbach It's Gonna Rain (1965) a Come out
(1966) vytvoril slucky z nahranych tryvkov red (v prvej
skladbe z omSe Cierneho kazatela a v druhej z vyroku mla-
dého vazna), ktoré sa opakuji cez dva kanaly tak, Ze v dru-
hom kanali sa postupne meni rychlost, v dosledku ¢oho do-
chadza k fazovému posunu a tym aj k premenam zvuku. Ti-
to metddu aplikoval aj na inStrumentalne skladby: Piano
Phase (1967), Violin Phase (1967), Four Organs (1970), Phase
Patterns (1970), Drumming (1971), z ktorych posledna odraza
Reichove skisenosti zo §tidia hry na bicich nastrojoch u udi-
tela kmena Ewe v africkej Ghane. V Drumming a v nasledu-
jucich skladbach hudobny proces uz komplikuje priddvanim
dalich nét k povodnému modelu, ¢im dosahuje vddsiu va-
riabilitu vyrazu. Uvedené skladby Reich realizoval so skupi-
nou Steve Reich and Musicians, ktora sa do roku 1976 rozrastla
na 18 clenov. V Music for Eighteen Musicians (1974-1976) vy-
uziva melodicko-rytmické zvlastnosti balinézskeho gamelan
orchestra, ktoré Studoval u balinézskych ucitelov, angazova-
nych American Society of Eastern Arts v Seattle a Berkeley.
Reich roku 1968 stormuloval zaklady svojej kompozicnej
techniky v praci Music as a Gradual Process, v ktorej popisuje
podstatu svojej hudby zaloZenej na procesovosti a postupne;j,
vo vnlutri sa odohravajiicej premene. Paradoxne, aZ neskor
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dospel k tradicii europskej hudby, v ktorej nasiel mnohé styc-
né body so svojou metddou repetitivnosti a fazového posunu
v technikach kanonu, polyfénie, ale aj v repetitivnych melo-
dicko-rytmickych postupoch renesanc¢nej a barokovej hudby.

Philip Glass spoznal Reicha
roku 1967 pocas jeho Styroch
koncertov v Park Place Gallery,
kde tiez vystavovali vytvarnici
minimal-artu. Glass mal za se-
bou stidium hudby v Chicagu
(zaoberal sa tu hudbou Weber-
na a lIvesa) a kompozicie na
Juilliard Scholl v New Yorku
(absolvoval roku 1961). Pribliz-
ne roku 1960 sa definitivne dis-
tancoval od serializmu a priklo-
nil sa k bohato sonoristicky
Struktirovanej hudbe Herry
Partcha a Henry Cowella. Pocas studii u Nadi Boulangerovej
v PariZi doslo k jeho vnitornému prerodu po spoznani indic-
kej hudby, ktoru v ramci Studijnej ilohy mal prepisat do not
(ilo o nahravku v podani Ravi Shankara - sitar a jeho spo-
luhraca Allah Rahku - tabla). Glass bol fascinovany domysel-
nym systémom aditivnej rytmickej organizacie," ktorej po-
znatky si prehlbil pocas pobytu v Tibete a Indii (1966-1967).
V tom case Glass dospel k tiplne novému kompozi¢nému pre-
javu, ktorého podstatou je princip opakovania kratkych mo-
delov s aditivnymi rytmickymi hodnotami a neustéle sa ob-
mienajicimi nepatrnymi variaciami, ktoré po urcitej dobe
skokom (akoby technikou strihu) prechadzaji z jedného tse-
ku do druhého. Podobne ako Reich, aj Glass si vytvoril sku-
pinu Philip Glass Ensemble (1968) a svoju hudbu prezentoval
v galériach, kde bola akceptovand pozitivne, na rozdiel od
priestorov s tradicne hudobne odchovanym publikom. Typic-
kou zostavou Glassovej skupiny boli dvoje klavesy (na jed-
nych hral on sam), saxofony (striedané tieZ flautami), spe-
vacka, ktora pouzivala svoj hlas ako hudobny nastroj a zvu-
kovy technik, ktory aparatirou zabezpecoval amplifikdciu
vietkych nastrojov. Vyrazny a pomerne silny zvuk, ako aj
pregnantny rytmus vyhovovali predstavam Glassa, odchova-
ného rockom. Jeho nazor, Ze poslucha¢ ma hudbu vnimat ce-
lostne bez zaciatku a konca, stoji blizSie vychodnym hudob-
nym koncepciam nez eurépskej tradicii, zaloZzenej na princi-
pe kontrastu, reprizy a stupniovani gradacie, t. j. podla Glassa
na narativnom aspekte. Spociatku len tzkou vrstvou vacSmi
hudobnych laikov akceptovany Glass zaziva obrovsky uspech
v New Yorku na koncerte v Town Hall (1974) a najma uve-
denim svojej prvej opery Einstein on the Beach v Metropolitan
Opera (1976)," ktora predznamenala jeho orientaciu vacsi-
nou na operné, divadelné a filmové diela a zabezpecila mu
pristup na svetové operné a divadelné scény. Nasledovali
opery Satyagraha (1980), Akhnaten (1984), filmy Koyaanisqat-
si @ Powagqqgatsi (nazvy si odvodené z jazyka indianskeho
kmena Hopi) a iné.

Styroch autorov minimal-music v 70. rokoch ¢asto spajali
pod stresny pojem New York Hypnotic School (newyorska hyp-
noticka skola), ktory vznikol v dosledku fascinéacie, ba priam
hypnotického efektu pri vnimani ich hudby. Teoretické refle-
xie vystizne postrehli charakter ich magickej hudby, ktory sa
nedosiahol len vyuzitim vplyvov orientalnej hudby, ale aj
transformovanim niektorych spotrebno-priemyslovych po-
stupov do kompoziéného procesu (sériové opakovanie, rade-
nie modelov ,vzorcov* bez vnitorného motivického rozvija-
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nia, plnenie hotovych vyrobnych foriem na zaklade urcitych
,vyrobnych procelov” a pod.).

Vplyv hudby tychto Styroch predstavitelov minimal-music
bol enormny. Na americkom kontinente na zaklade podob-
nych principov, aj ked so $pecifickymi odliSnostami, tvorili:
Frederic Rzewski, Philip Corner, Alvin Lucier, Mere-
dith Monk, Pauline Oliveiros, John Adams a dalsi. Mi-
nimal-music sa postupne v roznych Stylovych variaciach —
nezavisle i priamo inspirovana - etablovala aj v Eurdpe, spo-
ciatku v Anglicku v tvorbe Gavina Bryarsa a Michaela Ny-
mana, ktory tvoril hudbu k filmom svetoznameho anglic-
kého reziséra Petera Greenawaya; v Holandsku v duchu mi-
nimal-music ¢iasto¢ne tvoril Louis Andriessen, v Madarsku
Tibor Szemzo so skupinou 180, v Polsku Zygmunt Krau-
ze, Tomasz Sikorski, Krzysztof Knittel a ini, na Sloven-
sku najmd Martin Burlas, Peter Zagar a neskor Peter
Martinc¢ek, v Cechach ¢iastocne Martin Smolka, Peter
Kofror, Miro Pudlik a ini. Uz v 60. rokoch niektori skla-
datelia nezavisle dospeli k podobnym zvukovym rezulta-
tom - napriklad Gyorgy Ligeti v skladbach Lontano, Conti-
nuum, ¢ v kompozicii pre 100 metronémov a mnohi dalsi.

Princip minimal-art ¢ minimal-music sa nam z urcitého
nadhladu méze javif ako permanentne sa opakujtica zakoni-
tost vo vyvoji umenia. Umenie dospeje do fazy zlozitejSich
Struktdr a po urcitom case zdkonite dochadza k naruseniu
optimdlneho stavu (t. j. opotrebovaniu). V extrémnych pri-
padoch ide o zlomové reakcie, ku kvazi navratu k primarnym
jednoduchym Struktiiram. Minimal-art a minimal-music sa
zakonite presadili v obdobi, v ktorom vrcholila umelecka
avantgarda, ktorej atribtitmi bola originalita a tym aj perma-
nentna zmena (na rozdiel od repetitivnych struktir) a vyuzi-
vanie heterogénnych komplexnych tvarov a materialov (na
rozdiel od jedného geometrického tvaru — napriklad kocka, &
hudobného modelu — napriklad jednoduchy interval, ¢i kom-
binacia malej skupiny ténov, resp. jednoduchy harmonicky
vzfah). Minimal-art a minimal-music sa vSak stali sicasfou
SirSich umeleckych tendencii, ktoré sa v teoretickych refle-
xiach udomacnili pod nazvom postmoderna, ktory uz po-
stihuje SirSie umelecko-kultirne milieu... @

Poznamky

'Predvojnova moderna byva tieZ oznacovana ako avantgarda, po-
vojnova moderna ako neoavantgarda, resp. tiez ako avantgarda po
druhej svetovej vojne.

*V Eurépe skupina maliarov Zero (nula) smerovala k ¢istej senzibi-
lite farebnych ploch, ¢ize vychodisko od nulového bodu.

*Premena formy na antiformu nastala v procesualnom umeni a v ar-
te povera (jednoduché umenia), kde sa doraz kladie na vyuzivanie
premenlivych materialov, ktoré su nestale, efemérne.

‘Tieto pojmy st ¢asto nevyhranené. Postminimalizmom sa oznaco-
vali tendencie 70. rokov, ktoré, na rozdiel od minimal-artu, zd6-
raznovali viac proces a experimentovanie s materialom.

*Tu este pouZil seridlne usporiadanie ténov, od ktorého v dalSich
skladbach upustil.

K takémuto objavu zvuku ako aj k pouzivaniu dlhych ténov neza-
visle dospel G. Scelsi, ktory bol tiez ovplyvneny vychodnou filozo-
fiou i tibetskou hudbou.

"PUDLAK, M.: Minimalismus a cas v hudbé. In: Slovenskd hudba, 1991/
2-3, str. 199

*DORUZKA, P.: Mezi hudbou minimdini a populdrni. In: Hudba na po-
meziy Praha 1991, s. 141

“REICH, S.: Myslienky. In: Slovenskd hudba 1991/2-3, str. 183-184

" Indickym rytmickym systémom, zalozenym na pridavani malych
rytmickych hodnét sa inSpiroval aj O. Messiaen.

""Roku 1978 mu bolo dokonca udelené Stipendium Rockefellerovej
nadacie, ktoré obnasalo 30 000 USD rocne.
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TEmA: VERDI

10. 10. 1813, LE RONCOLE - 27. 1. 1901, MILANO

Jaroslav Blaho

L

TOHTO ROKU SI KULTURNY SVET PRIPOMINA STO ROKOV OD UMRTIA VELKEHO OPERNEHO GENIA. ZDO-
RAZNUJEM - WZNAM TOHTO WROCIA PRESAHUJE DO SIRSICH KULTURNYCH. DIMENZIi AKO JE OPERNA KO-
MUNITA. VERDI TOTIZ NIE JE IBA NAJHRANEJS| OPERNY SKLADATEL, JE Al NAJVACSI DOVRSITEL TOHTO ZANRU.
VSETKO PO NOM JE UZ LEN VARIOVANIE, HOCI NA PRVY POHLAD NEPODOBAJUCE SA SVOJIMI MELODICKYMI
A HARMONICKYMI GLETMI. VERDI NEUZAVREL IBA VYVOJ TALIANSKEJ ROMANTICKE] OPERY, KTORY MODELOVALI
DoONIZETTI A BELLINI, ALE U NAS Al TAKMER NEZNAMY PACINI A MERCADANTE, BRATIA Ricciovcl, Rossi €I
PETRELLA. A SPOZA HRANIC JU UZ V ,NAPOLEONSKYCH" ROKOCH OHLASOVALI CHERUBINI, SPONTINI A Z PO-
DALPSKEHO BERGAMA NATURALIZOVANY NEMEC SIMON MAYR. VERDI DOVRSIL WWVOJ OPERY AKO ZANRU
V JEHO JEDINECNOSTI A SAMOSTATNOSTI. PRIBLIZNE v CASE, KED PREMIEROVAL RIGOLETTA, PRVE DIELO ,ZRE-
L0STI“, WAGNER UZ NOSIL V HLAVE TRISTANA. OD TOHTO MOMENTU SA WVOJ HUDOBNEHO DIVADLA UBERA
PO DVOCH KOLAJACH, RAZ SA PRIBLIZUJUCICH, POTOM VZDALUJUCICH SA, AJ KED PO NICH PREMAVAIU TIE
ISTE, ALEBO ASPON PODOBNE VIAKOVE SUPRAVY. CIELOVOU STANICOU JEDNEJ TRASY JE, AK CHCEME,
THE RAKES's PROGRESS, NA TEJ DRUHES Wozzeck.

AUTOR MNOHYCH PODOB

Kolko len ¢asu ubehlo medzi Verdiho prvou (1839) a poslednou premiérou (1893)!
ZreStaurované monarchie sa zmenili na parlamentné demokracie, po eurdépskych
metropolach namiesto dostavnikov zacali premavat prvé automobily, bojové zasta-
vy romantizmu basnici vymenili za paravany a revualky vsetkych moznych ,iz-
mov“. Oberta pemiéroval Verdi v rokoch donizettiovskej konjunktiry (Wagner sa
vtedy este nemohol pochvalif ani Rienzim), Falstaffa stibezne s prvym uspesnym Puc-
cinim (Manon Lescaut), rok pred Straussovym debutom (Gufram), tri roky pred pre-
miérou prvej Zemlinského opery! Necudo, ze dvadsatosem opernych opusov sa cel-
kom logicky rozclenuje do troch tvorivych obdobi, v mnohych aspektoch odlisnych
a predsa prepojenych odkazom talianskej opernej tradicie, pre ktort je alfou a ome-
gou ludsky hlas, hlavny komponent hudobnodramatického vyrazu.

Prvé obdobie zacina debutantskym Obertom a kondi sa azda Bitkou pri Legnane
(1849), mozno Luisou Miller (1849) alebo Stiffeliom (1850), celkom jednoznacne
vsak porazkou celoeurépskej revolticie, od ktorej si Taliani tolko slubovali. Je to
vari aj prejav rozcarovania a sklamania, Zze od oslobodzovacich tém sa Verdi pona-
ra do tragiky a intimneho sveta svojich nasledujicich hrdinov? Formovo st diela
prvej tvorivej periddy cistou belkantovou romantickou sériou: stavbou celku, scén
aj jednotlivych d&isel, typoldgiou arii (citové vyznanie v arii, libostny dvojspev,
modlitba — po pokojnej, Siroko klenutej kavatine nasleduje odhodlana, rytmicky
vyrazna kabaleta). Orchester, napriek osobitostiam, ktoré Verdiho uz odliuju od
bezprostrednych predchodcov (nezvyklé nastrojové zoskupenia), nanajvys pod-
malovava, v podstate vSak tvori nevyhnutny sprievod pre vokalnu vypoved. In-
trovertné arie, najma Zenskych partov, st neraz sprevadzané sélovym nastrojom
(tradicia sledovatelna uz od Mayra), ¢o akoby zvyraziniovalo osamelost tychto
hrdiniek, lebo verdiovské postavy (sebaprojekcia autora) sd vzdy (!) osamelé.

Opery mladého Verdiho sa v inscenacnej podobe lahko aktualizuji, pretoze je tu
vela stylizacie vyplyvajicej z maniery romantickej belkantovej opery v tom najlep-
Som zmysle slova a postavy st skor ,schillerovskymi“ nositelmi idei, univerzalny-
mi typmi, neZ individualizovanymi charaktermi. Jedinec tu stoji proti moci, soko-
via a sokyne su iba jej personifikaciou (dobyvatelov a okupantov, absolutistickej
modi §tatu ¢i cirkvi). Pravda, aj zo schémy tychto alegorii sa vyclenuji naznaky to-
ho, ¢o je neskor typické pre starSicho Verdiho - bohatsie motivované a rozpraco-
vané charaktery — mestianske postavy a zloduch Wurm v Luise Miller, Gstredna
dvojica shakespearovského Machetha, v ktorej sa u Verdiho, na rozdiel od dramati-
ka, stava vediicim hlasom lady.

Pocinajuc Rigolettom (1851) zacinaju Verdiho va¢Smi zaujimat osudy konkrétnych
postav nez osudy risi, ¢i narodnych, ndboZenskych a socidlnych etnik. To, ¢o sa de-
je mimo intimneho sveta jeho postav, tvori viac alebo menej pozadie pribehu, hoci
napriklad Zivotni put Violetty skrz-naskrz prerastd a determinuje okolitd Spina
a pretvarka mestiackej spolocnosti, prave tak, ako vSetky postavy Dona Carlosa (Car-
los, Alzbeta, Filip, P6sa aj Eboli) sa zmietajii v neviditelnej sieti svitej inkvizicie.

Orery

OgerTo, CONTE DI SAN BONIFACIO * Miléno ¢ 17. no-
vember 1839

UN GiornO DI REGNO * Milano # 3. september 1840

Nasucco* Mildno * 9. marec 1842

| LomBARDI ALLA PriMA CrOCIATA * Mildno « 1. feb-
rudr 1843

ERNANI ¢ Bendtky * 9. marec 1844

| Due FOSCARI * Rim = 3. november 1844

GIOVANNA D'ARCO * Mildno * 15. februar 1845

Awzira = Neapol * 12. august 1845

ArTiLa « Bendtky * 17. marec 1846

MACBETH * Florencia * 14. marec 1847

| MASNADIERI = Londyn, 22. jul 1847

JérusaLem = Pariz = 22. november 1847

I Corsaro * Triest * 25. oktéber 1848

LA BATTAGLIA DI LEGNANO * Rim * 27. janudr 1849

Luisa MiLLer * Neapol * 8. december 1849

SmiFreuo » Triest = 16. oktober 1850

RIGOLETTO * Bendtky * 11. marec 1851

IL TROVATORE * Rim * 19. janudr 1853

LA TRAVIATA * Bendtky * 6. marec 1853

Les VEPRES SICILENNES * Pariz » 13. jin 1855

SIMON BOCCANEGRA * Bendtky * 12. marec 1857

AroLDO + Rimini * 16. august 1857

UN BALLO IN MASCHERA * Rim * 17. februdr 1859

LA FORZA DEL DESTINO * Sankt Peterburg * 10. no-
vember 1862

DoN CARLOs * Pariz « 11. marec 1867

Aipa = Kairo * 24. december 1871

Orewlo * Miléno 5. februdr 1887

FaLsTarF » Milano + 9. februdr 1893

ZBORY * SAKRALNE DIELA * PIESNE
INSTRUMENTALNE DIELA A D. (VWBER)

TANTUM ERGO pre tenor a orchester * 1836
SEl ROMANZE * cyklus piesni * vydané 1838
Piesne « 1839-1869
SUONA LA TROMBA pre 3-hlasny muzsky zbor
a orchester * 1848
INNO DELLE NAZION! * 1862
ROMANZA SENZA PAROLE pre klavir = vydané 1865
STORNELLO * vydané 1869
LiBeRA ME pre soprdan, zbor a orchester (pre Mes-
sa per Rossini) = 1869
SLACIKOVE KVARTETO E MOL * 1873
Messa DA ReQuiem * 1874
AVE MARIA pre soprdn a slacikovy
orchester * 1879-1880
PATER NOSTER pre 5-hlasny a coppella
zbor * 1879-1880
PieTh, SiGNOR! pre tenor a klavir * 1894
QUATTRO PEZZI SACRI * 1887-1897
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Na rozdiel od narodnooslobodzovacich opier, kde vzdy citi-
me dva plany (individualno-intimny a spolocensko-historic-
ky), vnimame zrelé diela stredného tvorivého obdobia ako
dramy bohato prekreslenych charakterov, kde jedinec alebo
jedinci stoja v antagonizme proti ,tym druhym®. Vyrazovymi
prostriedkami, v podstate tradi¢nej opernej formy a roman-
tickej hudby, dospieva Ver-
di k vypovediam na hod-
notovej stupnici psycholo-
gického realizmu. Hudobna
forma sa uvolnuje, ale
ariozny princip je este vel-
mi vyrazny. Ustupuje ma-
niera, po kavatine nemusi
nasledovat kabaleta, pod-
mienkou zaverecnych an-
samblov nie je bohaty zvu-
kovy aparat (Sila osudu aj
Aida kondia v pianissime).
Orchester sa eSte stale tva-
ri, Ze sprevadza vokalisty,
spev zato casto podporuje
rafinovane a nevtieravo, na
hudobnii paletu nandsa jemnu a predsa badatelnd vrstvu
psychologickej kresby.

Po tom, ¢o sa Verdi ako operny autor odmlcal na vyse je-
den a pol desafrocia, a takmer vSetci sa nazdavali, ze nadob-
ro, ohlasil sa s dvoma shakespearovskymi prepismi, ktorymi
priaznivcom, no este viac neziclivcom vyrazil dych. Drama-
ticky kongenialne, ale presvedcivejsie, dynamickejsie a ex-
presivnejsie neZ alzbetinec prebasnil Otella a podla Veselych pa-
niciek z Windsoru, ale aj Shakespearovych historickych kronik
a s vyraznym prispenim libretistu Boita, vyslovil sa s vyrov-
nanou skepsou osemdesiatrocného starca k absurdite lud-
ského tdelu. Titulné postavy tychto dvoch shakespearov-
skych opier nezapasia uz s abstraktnym ¢i konkrétnym
protivnikom - tragicky sa potykaju s vlastnou neovladatelno-
stou, slepotou (Ofello), so svojou marnomyselnostou a ne-
schopnostou si priznat, Ze ,nas ¢as je uz ten — tam“, ba navy-
Se, 7Ze ,vietko na svete je fraska“ a ,vSetci sme blazni“!
(Falstaff)

Po bohato prekomponovanom Otellovi, vo Falstaffovi Verdi
asketicky skomormuje hudobny aparat, akoby chcel naznadit,
7e ludsky zZivot je len ,mnoho kriku pre ni¢“. Zo slavnej ver-
diovskej melodiky zostalo len torzo - ,chufovky”, nové tony
sa objavuju v harmonii, nové kombinécie v inStrumentacii.
Orchestru poskytuje znacnu davku samostatnosti. Orchester
dopovedava, znasobuje, casto aj polemizuje s vokalom a jeho
nositelom, sarkasticky ho ironizuje. Uvolfiovanie formy ako-
by zdanlivo zaradilo ,spiatocku®, ale nie je to navrat k cislo-
vanej opere v romantickom zmysle pojmu - v sluzbe charak-
terizacie sa objavuju formy predchadzajucich epoch — kanon,
madrigal, menuet, figa. Podla puntickarskych kritérii je pre
mna Verdiho Falstaff dielo slohovo nezaraditelné. Podobne,
ako finale Dona Giovanniho s poslednym vstupom sochy kom-
tira. Absolitna univerzalita. Hovorit o slohu by bolo urazkou
geniality autorskej vypovede!

Foto arcHlv

G. STREPPONI-VERDI

VERDI A MY

Je paradoxné, nech to uZ pripiSeme globalizacii alebo sucas-
nej krize talianskeho vokalneho kumstu, Ze v parmskom Te-
atro Verdi, ktorému na talianskej mape prinalezi akési nepi-
sané pravo nazyvat sa maestrovou domovskou scénou (Ron-

cola lezi nedaleko), priniesol plagat slavnostnych predstaveni
viac ruskych a ukrajinskych mien nez talianskych. Pochlapili
sa velké divadla nemeckej kultirnej stéry, a to aj napriek to-
mu, 7ze musia plnit nemalé povinnosti voci bohatej domacej
klasike — od Glucka a Mozarta, cez romantikov a Wagnera az
po Straussa. Viedenska $tatna opera v januari plnych dvad-
satjeden dni nehrala nic¢ iné nez ,verdiovky” (na programe
ma vyse tucta titulov), a napriklad dramaturgicky progresiv-
na opera vo Frankfurte zo Siestich premiér sezony venovala
Verdimu celi polovicu (3)! U nas mal na jar premiéru Rigo-
letto (uz po kolky raz?) v Kosiciach, v minulych dnoch sa na
javisku SND vobec po prvy raz objavila Luisa Miller. Verdiov-
ska premiéra absentovala v Banskej Bystrici, pravda, tento
subor venoval majstrovej tvorbe (a Casto objavne) v uplynu-
lej dekade celkom osobitni pozornost.

Verdiovsku tradiciu na Slovensku mohli by sme v zlozke
hudobnych nastudovani mapovat hlboko do nasej pomerne
mladej opernej minulosti. Mohli by sme hovorif o naznakoch
verdiovského inscena¢ného slohu v SND Sestdesiatych rokov
(rezisér Gyermek, scénograf Gabor), aj o podnetnych a ne-
konformnych inscenaciach posledného obdobia, ktoré zacali
Chudovského Skandalizovanym bratislavskym Rigolettom
(1987) a pokracovali v devétdesiatych rokoch Bendikovymi
,vykladmi“ v Banskej Bystrici.

Menej pozitivneho mozno povedat o dramaturgickom za-
bere, hoci Verdiho meno je na slovenskom divadelnom pla-
gate preferované az-az. Pri pozornejSom pohlade vsak zisti-
me, Ze je to viac-menej stale ta ista necela desiatka titulov,
a ze osobitne diela prvej periddy sa eSte stale opatrne obcha-
dzaju, hodi ich za svoje uz davno prijal cely operny svet. Sta-
lo sa tak pocas desafroCia trvajiicej renesancie belkantovej
romantickej série, spolu s tragickymi operami Rossiniho,
Donizettiho a Belliniho, ktoré na nasich javiskach (s vynim-
kou prilezitostnych produkcii dnes uz neexistujucej bratislav-
skej Komornej opery) tiez absentuju. Kde hladat pricinu?
Strach o divaka,
ktory upredno-
stnuje notoricky
LZname*  tituly?
Enormné vokal-
ne naroky naj-
md na sopranovy
a tenorovy od-
bor? To vari nie,
ved sa na kazdom
kroku chvalime

uroviiou  nasej
vokalnej skoly!
Alebo azda vo

vzduchu este sta-
le citit davno pre-
konané nazory,
ktorymi verejnost
ohlupovala desat-
rocia trvajuca izolacia, podla ktorych belkantova romantic-
ké opera bola len prazdnou manierou s presilou samotcel-
ného ozdobného spevu a zndskou realisticky nepresved-
¢ivyeh schvalnosti? Styridsiate roky neboli predsa pre
Verdiho ,roky galejnicke”, ako ich sam oznacil. Naopak,
tvoril v nich spontannejsie nez kedykolvek potom, Zal ts-
pechy, spolocensky stal na vrchole, ved jeho tvorba bezpro-
stredne rezonovala s politickymi snaZeniami Talianov, a na-
vySe, ako umelec bol lidrom narodného odboja. Taliansku

VERDI PRED LA ScaLou

Foro ArcHiv
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romanticki operu v tom case doviedol na vrchol, jeho
ansambly prekonali ansambly Mercadanteho, jeho kabalety
boli ohnivejsie nez kabalety Paciniho, vylevy jeho hrdinov
vasnivejSie a dojimajlcejsie nez Ziale hrdinov donizettiov-
skych. Cudzia mu zostala azda len nostalgicka elegancia
melodiky Belliniho a svet buffy. Skratka, uz od kolisky bol
tragicky typ. Aj preto sa mohol rozladit s Falstaffom, ktory je
vsetko iné, len nie vesela komédia. To, Ze Fischerovej ban-
skobystrickej inscenacii Falstaffa z roku 1979 chybal tragic-
ky rozmer, rovnako, ako o dvadsat rokov mladSej Smoliko-
vej inscenacii v SND, je jednym z viacerych naSich verdiov-
skych nedorozumeni. Hlavnou ¢rtou slovenského Falstaffa
je jednoducho este stale vaton!

Z opier mladého Verdiho sa Luisa Miller po prvy raz dosta-
la na slovenské javisko (nakratko) roku 1965 v KoSiciach,
v minulom desafroci ju aspesne inscenovali v Banskej Bys-
trici, teraz v Opere SND. Dvoch Foscariovcov nastudoval roku
1987 v KoSiciach Marian Chudovsky. Zaujimava byronovska
predloha bez libostnej zapletky rezonovala vdaka inscendcii
ako aktudlne politické divadlo. Shakespearovsky Macbeth sa
dvakrat objavil v repertodari SND, zhodou okolnosti v politic-
ky pohnutych rokoch 1968 a 1989. Obe nastudovania sa
viak dohromady nedoZili ani dvadsiatky repriz! Pre sloven-

VERDI V ZAHRADE

ského operného divaka, a v nadvaznosti aj pre slovenskeé
operné divadlo, mlady Verdi - to je Nabucco. Spociatku hit,
neskor repertodrovy fetis. A to aj napriek tomu, Ze sa celé
dve desatrocia hral na naSich scénach v barbarskej vychodo-
nemeckej uprave. Cert zober tie prekritené dejové reilie,
ked v tejto verzii vzala za svoje aj kopa krasnej hudby, ked
drastickymi §krtmi sa neraz vazne narusila forma (ansam-
blom bez repeticii chybala gradacia, zmena vztahov sa pre-
niesla do zmeny textov, ta potom do zmeny tempa, ¢o v ko-
necnom dosledku §lo proti zmyslu Verdiho hudby). Skratka,
nedorozumenie.

A vo vymenuvani polopravd a pseudonazorov na Verdiho
dielo mézeme pokracovat. ESte stale sa u nas traduje, Ze v po-
slednych dvoch dramach podla Shakespeara sa Verdi vyrov-
nal s Wagnerovym prinosom. Tento nazor sa zauzival v ro-
koch wagnerovského osialu, ked sa poctivi muzikanti
pokusali z ,konzervativneho” Verdiho zachranif aspon omr-
vinky. Je vari dostatonym doékazom insSpiracie dramaticka
presvedcivost Otella, je dokazom nepochybny filozoficky roz-
mer Falstaffa, v principe citatelny a bliZ§i neZ v narocnom
a niekedy aZ iinavnom rozmere zasifrovane pertraktovany fi-
lozoficky zmatok Niebelungov? Kde je u Verdiho, napriek pre-
komponovanému tvaru, nekonecna melodia, kde leitmotiv,
kde vedome presadzovany a preto niekedy aj kicovito pdso-

Fota arcuiv

biaci Gesamtkunstwerk? Celkom ind hierarchia medzi vokal-
nom, orchestrom a dramou nez u bayreuthského reformato-
ra! Skratka, prisudit poslednym dvom Verdiho javiskovym
dielam priklon k Wagnerovi, pripomina kicovité snahy nie-
ktorych komunistov vyrobif z biblického Krista svojho pr-
vého tribina.

CHULOSTIVA OTAZKA VERDIOVSKEJ VOKALNEJ
PROBLEMATIKY

Mam podozrenie, ze verdiovsky interpretacny ideal, pokial
vobec o niecom takom mozno u nas hovorif, utvarame si
skor z ndhodnych stretnuti v poslednych rokoch so zahra-
nicnou interpretacnou $pickou, pripadne z podoby verdiov-
ského spevu u nas pocas ,galejnickych rokov“. Neverite?
NuZ, pytam sa, nakolko je u nas dovernejsie znamy napri-
klad vokalny rukopis vedicich verdiovskych sopranov uply-
nulych dekad - takej Milanovej, Priceovej, Stellyovej, Scot-
tovej, Chiary (vSimnime si, Ze Ziadna Callasova, Tebaldiova,
Sutherlandova, moZno ani Caballé, urcite nie Freniova, Gru-
berova, Martonova, ktorych doména je niekde inde)? Uve-
domujeme si napriklad, Ze na pomenovanie verdiovska pri-
madona nestaci krasne odspievaf Ameliu z Boccanegru, Ofé-
liu, AlZzbetu z Valois, Ze tieto sopranové party su v ramci

-

VERDIHO POHREB

Verdiho rozmerného diela svojimi narokmi dost netypické?
Ze verdiovska primadona musi zvladnuf Leonoru di Vargas
a Aidu, raného Verdiho a Leonoru z Trubadiira, Ze musi ve-
dief vycarit dramu, aj sa samozrejme pohybovat v koloratu-
re odboru d’agilitd? V ,starom” bratislavskom Nabuccovi
stacilo, ked protagonistka vyjadrovala dramu a zlovestny
charakter postavy ,silnym“ spievanim. Co tam po tom, Ze
mazala verdiovské kolorattiry ako Cosi nepotrebné a povest-
né behy zredukovala na prvi a posledni notu dvojoktavo-
vej kaskady! Dokedy budid u nas (tato tradicia doziva aj na
nemeckych scénach) prijatelné vyrazovo naivné, aj ked vo-
kalne virtuozne koloratirne Violetty, pre ktoré rola konci
bravirnymi kadenciami ,Sempre libera” v prvom dejstve
a tragika, drama dalSich troch obrazov zostava pre ich dispo-
zicie nezdolatelnym ststom!

Nuz, veru. Verdiovské vyrocie je pre nas velkou vyzvou.
Na posudzovanie nasej verdiovskej tradicie, aj sicasnej in-
scenacnej, interpretacnej a dramaturgickej praxe si treba na-
sadif o Cosi jasnozrivejSie okuliare. O mesiac nas ¢aka dalsie
velké operné vyrocie — dvesto rokov od narodenia Verdiho
bezprostredného predchodcu Vincenza Belliniho. Pri tej de-
siatke predstaveni jeho Normy v 85— ro¢nych dejinach nasho
operného divadla, bude vari zbytoéné aj okuliare vytahovat
z futrdla. @
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BBC RADIO 3: NEVIETE CO MATE RADI, KYM TO NESKUSITE!

V RAMCI BHS SA USKUTOENILA MEDZINARODNA KONFERENCIA CRESCENDO NA TEMU PROPAGACIA MLADYCH

UMELCOV V MEDIACH, KTORU PRI PRILEZITOSTI FESTIVALU A MEDZINARODNEJ TRIBUNY MLADYCH INTERPRETOV
(TI1) SPOLUORGANIZOVALA EURGPSKA ROZHLASOVA UNIA (EBU). JEDNYM Z HOSTI KONFERENCIE BOL AJ CLEN PO-
rOTY TIJ| GRAHAM DixoN z BBC RADIO 3, KTORY INFORMOVAL UCASTNIKOV KONFERENCIE O AKTIVITACH BBC, za-

MERANYCH NA PODPORU MLADYCH HUDOBNIKOV A SKLADATELOV. V TEJTO OBLASTI SU HLAVNYMI PILIERMI TRI INI-
ciativy BBC. PRvOU JE MEDZINARODNA INICIATIVA NEw GENERATION ARTISTS, KTORA DISPONUJE OBNOSOM
550 00O EUR NA OBJEDNAVKY NOVYCH DIEL A SIESTIM MLADYM UMELCOM Z ROZNYCH EURGPSKYCH KRAJIN PO-
SKYTNE NA DVA ROKY MEDIALNY PRIESTOR V RADIO 3 S MOZNOSTOU PRACE V ROZHLASOWYCH STUDIACH €1 UCAST NA ZIVOM WYSIELANT. DRUHOU INICIATIVOU JE ZNA-
MA MEDZINARODNA SPEVACKA SUTAZ CARDIFF SINGER OF THE YEAR A TRETOU SUTAZ PRE INSTRUMENTALISTOV A DIRIGENTOV YOUNG MUSICIAN OF THE YEAR.
BBC RADIO 3 JEgKULTURNYM KANALOM OBROVSKE) MEDIALNE) KORPORACIE BBC, WYSIELAJUCIM PREDOVSETKYM KLASICKU HUDBU, ALE AJ JAZZ A WORLD MUSIC.
V DISKUSIACH O VEREJNOPRAVNOSTI MEDIi - CI UZ IDE O TELEVIZIE ALEBO RADIA - BYVA BBC CASTO UVADZANA AKO VZOROVY MODEL, A TAK HUDOBNY ZIvorT,

PRIRODZENE, VWIZIL PRITOMNOST GRAHAMA DIXONA v BRATISLAVE.

[ Verejnopravne média nielen na Slovensku ziskavaju fi-
nancie z koncesionarskych poplatkov, zo 3tatneho pri-
spevku i z reklamy. BBC je v tomto smere vynimkou...
Ano, BBC je Specifickym pripadom. Nase prijmy tvoria vyluéne
koncesionarske poplatky, ¢o ¢ini 180 eur ro¢ne na koncesionara.
Zakon zakazuje BBC ziskavat prijmy z inych zdrojov v zaujme za-
chovania nezévislosti jej aktivit ako sluzby verejnosti.

@ Znamena to, Ze aj tri hudobné iniciativy BBC, zamera-
né na podporu mladych umelcov - New Generation Ar-
tists, Cardiff Singer of the Year a Young Musician of the
Year - st financované vyluéne zo zdrojov BBC, teda bez
sponzorskych prispevkov?

Podporu mladych umelcov, ich spristupnenie Sirokej verejnosti
povazujeme za jednu z naSich priorit. S1 to vylu¢ne aktivity BBC
a financuje ich vyluéne BBC. Nejde len o podporu umelcov, ale
aj o druhy pohlad: o to, aby nase publikum malo prilezitost spo-
znaf novii hudbu, novych hudobnikov, a to nielen z naSej kraji-
ny, ale aj zo zahranicia.

@ Aku sledovanost ma Radio 37?

Ziaden kultirny kandl neméze maf ambicie byt tym najsledova-
nejsim... Dosahujeme asi patpercentné hodnoty, o znamena, 7e
tyZzdenne si nas naladia asi 2 miliény dospelych posluchécov zo
46 milionov obyvatelov Velkej Britanie nad 14 rokov.

@ Aka je vasa cielova skupina?

Opdf: ziadna kultirna stanica sa neméze snaZit zaujaf len urcity
okruh posluchacov. Snazime sa uspokojit publikum s réznoro-
dym vkusom - preto okrem klasickej hudby vysielame vela jaz-
zu a world music, o suvisi aj s tym, ze vek nasej cielovej skupi-
ny sa stale zniZuje. Je to medzinarodny trend — zatial¢o pred nie-
kolkymi rokmi by sme sa s kolegami z EBU zrejme zhodli na
tom, Ze reprezentantom nasej cielovej skupiny je asi 55-ro¢ny
beloch, dnes sa tato vekova hranica zniZzuje a najma vdaka nasej
internetovej prezentacii ziskavame dplne novy typ posluchacov.
Vieme napriklad, Ze v minulom roku navstivilo nase internetové
stranky 75 % britskych Skoldakov. Mame stranku Making Tracks,
kde si deti — a samozrejme nielen deti — mdzu vyskusat on-line
kompovanie ¢ virtualne si zahrat na gamelane. Tato skupina
»on-line“ konzumentov je pre nas rovnako dolezitd ako klasicky
posluchac radia. Na deti sme mysleli aj pri kazdodennom progra-
me o pol Stvrtej, ¢o je cas, ked Skolaci vo velkych britskych mes-
tach zvycCajne zostanu tréat v autdch svojich rodicov vdaka zap-
che na cestach. Vysielame tu Specidlne hudobny program pre de-
ti, kde hrame vsetko okrem popularnej hudby.

@ Verejnopravne média sa casto vyrovnavaju s otazkou,
do akej miery sluzit verejnosti, vzdeldvat ju a do akej mie-
ry vyuzivat nastroje na zvySovanie sledovanosti. Ako riesi
Radio 3 tuto ,schizofréniu“?

Toto je znamy problém. Samozrejme, dnes v case rastiicej me-
didlnej konkurencie nemoézete k posluchacovi pristupovat ako
lekar, ktory pacientovi povie, Ze urdity lick ma sice odporni
chuf, no zarucene ho vyliedi... Jednoducho ,lapit* posluchaca
a povedaf mu: toto je pre vas dobré — to v dobe, ked si cez inter-
net méZete naladif okolo 4 tisic radiostanic, naozaj nefunguje.
TakZe: musime vyrobit programy, ktoré pozvi posluchaca na ces-

tu objavovania, presvedcit ho, Ze ndm moze doverovaf, pontik-
nut mu na tejto ,ceste” dostatocne pritazlivy program, no kone-
¢né rozhodnutie nechat nanho samého. NaSe aktualne marke-
tingové heslo znie: ,Neviete, ¢o mate radi, kym to neskusite”.
@ Do akej miery je ddlezity sposob prezentacie hudby?
Prezentacia je jednou z najdodlezitejSich veci. Presli sme od nie-
kdajsieho ,nahodného” spojenia konkrétnych moderatorov
s urcitou hudbou - pred rokmi typického pre verejnopravne ra-
did - k modelu, ked je spiker akymsi ,majitelom” relacie a vybe-
rana hudba odraza jeho osobny vkus. Ide teda o model budova-
nia osobnosti a ich vzfahu k posluchacom.

B Ako je vasimi poslucha¢mi prijimana sicasna hudba,
resp, hudba 20. storocia?

Hrame viac sucasnej hudby nez kedykolvek predtym a vyvijame
vela aktivit aj na podporu siiasnej tvorby. A to nehovorim
o hudbe, konciacej pri avantgarde patdesiatych rokov minulého
storocia, ale o naozaj sticasnych hudobnych prejavoch. Pred de-
siatimi rokmi boli velmi mddni ,mystici“ ako Part ¢i Tavener,
dnes sa v Radio 3 stale viac obraciame na world music v snahe
odrazif multikultirnost a rozmanitost sveta, v ktorom Zijeme.

[a Kedy ma vasa stanica prime time a ¢o v tomto ¢ase vy- |
sielate? |
Vsetky stanice maju délezity prime time rano. Ludia odchadzaji
do prace, chystaji deti do $koly; vtedy, samozrejme, nikto nebu-
de pocivat Stockhausena... Vysielame teda asi aZ do deviatej kla-
sicki hudbu, potom mavame napriklad profily skladatelov
a vecer, ked predpokladame, Ze ludia st uZ pristupnejsi, vysiela-
me program In Tune; neznie tu len hudba z CD, ale ¢asto Zivé
koncerty v Stidiu spojené s rozhovormi - snazime sa vyuZit aj
pritomnost umelcov, ktori v Londyne neziju, ale prave sa zdrzia-
vaju v meste, napriklad z dévodu koncertovania.

@ Vysielate programy o literattire a inych druhoch umenia?
Ano, v pracovnych diioch, zvycajne po veéernom koncerte, ma-
me publicisticki 45-minutovi relaciu Night Waves (Nocné viny) —
je to ziva diskusia v $tidiu o kultirnom podujati diia, v nedelu
sa zase v relacii Music Matters zameriavame na reflexiu hudobnej
scény a okrem toho sa snazime Zurnalisticky pokryf a reflektovat
aktualne dianie v kulture.

@ Na konferencii ste spominali, Ze britska komer¢na sta-
nica Classic FM, ktora vysiela len vaznu hudbu, je najus-
pesnejsou komerénou stanicou vo Vel'kej Britanii...

Ano je to tak. PovaZzujeme ich viak za svojich konkurentoy len
do urditej miery. Ide tu totiz o rozdielne kritéria aspesnosti, v pri-
pade Classic FM jednoznacne o finan¢né kritéria. Tato stanica sa
zameriava na velmi $pecificku cielovi skupinu starSich, bohatych
ludi a ziskava tak neuveritelné prijmy z reklamy. Ich posluchaé
chci pri vaznej hudbe oddychovat, uvolnif sa, a preto je reper-
todr stanice velmi pozorne vyberany, je velmi ,priatelsky”, bez '
zbytoénych prekvapeni - akasi hudobna tapeta. Nenajdete tu na-
p’ﬂdad takmer ziadnu hudbu 20. storodia... Classic FM pracuje
s velmi kratkym playlistom, rotujticim asi 300 skladieb z CD, kto-
ré si na trhu. TakZe, aj ked operujeme akoby na jednom trhu,
nase ciele sii rozdielne: Classic FM sa snazi uspokojif inzerentov
a majitelov, teda zarobif ¢o najviac penazi, nasou tlohou je na=
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MIROSLAYV CIPAR

maliar, grafik, dizajnér, sochar

Pripadam si ako dedinsky L‘hlapcc',' ktory sa bicykluje v zamoc-
kom parku a nestadi sa divit tej premene, ktora sa s nim deje.
O chvilu sa stotoznuje s prostredim, citi sa akosi sviatocne, udo-
macnuje sa tam a uz-uz sa mu zda, Ze ak spadne, rozbije si kole-
no, potecie mu modra krv.

Vo veku, kedy som sa rozhliadal po svete a musel som si utrie-
dif zaujmy, neobisla ma tizba vlastnif hudobny nastroj. Moja
orientacia — ako ina¢ — bola vizualna. Medzi nastrojmi vo vyklade
na zilinskej ,Masarycke” zaltibilo sa mi najviac bendZo. Zakratko
som si ho i kupil. Vlastnenie ma uspokojovalo, tesil som sa bendzu
ako objektu. Okrem obcasného brnkania zostalo vsak neposkvr-
nené. Po ¢ase preslo do majetku nasho syna, ktory
ho tiez skladoval, a podobny otcovi, nenaucil sa na
nom hrat. Visi teraz v izbe vnuka Stefana. Ten,
vdakabohu, hra na klaviri a vnucka Terezka v Pra-
he je huslistka. Vyvijame sa...

Rad som postaval pod oknami hudobnej skoly,
a to nielen preto, Ze sa mi dievcata s huslami Ii-
bili. Cez otvorené okno znel klavir clivo i vznese-
ne, rozoberal ma na sidiastky...

Ako snad kazdého laika, drazdila ma moja mu-
zikdlna nedostato¢nost a mozno z toho istého do-
vodu ma i prifahovala. Kedysi ddvno byval som
na private, kde dospela dcéra mojich domacich
kazdodenne cvicila spev so staruckou nemeckou
ucitelkou. Poznate to dobre, klepkanie metrono-
mu a nekonecné stupnice, hore a dolu, stile dokola. Len dvere
delili moju izbicku od salénu, v ktorom ¢asto poriadali hudobné
vecierky. Obcas som zahliadol damy SuStiace rébami, elegant-
nych a galantnych panov. Damy rozvoniavali, srkali ¢aj a pani
fajcili cigary.

Po verejnom koncerte, ked nefungovali vytahy, a to bolo ¢as-
to, dohovorenym signalom ma privolali, aby som so spevackou
na spojenych rukach vyniesol starti pani domécu na tretie pos-
chodie. Hovorili mi milej Mirku a mne sa zdalo, Ze som sa ocitol
v romantickom pribehu.

Z ¢asu na cas opakujem, Ze na hudbu treba jeden osobitny Zi-
vol. Obyc¢ajne je to po velkolepych zazitkoch, ked sa spoja vset-
ky priaznivé okolnosti. Ziadne z umeni nema schopnost strhntit
tak ako hudba.

Hovorim o jednom Zivote a sotva si dokaZzem zo svojho

opak investovafl peniaze na podporu hudobnikov, skladatelov,
orchestrov, iniciativ, ktoré nieco urobia pre hudobny Zivot
v nasej krajine a, samozrejme, vdaka medzinarodnym rozmerom
nadich aktivit aj v inych eurépskych krajinach.

B Mnohé eurépske verejnopravne média musia obhajo-
vat svoje kultiirne programy, operujtice — v porovnani so
zabavnymi, §portovymi programami ¢i spravodajstvom —
s nizkymi hodnotami sledovanosti. Ako je vnimana pat-
percentna poctivanost Radia 3 vedenim BBC a verejnos-
fou, ktora BBC financuje?

Méme déveru vedenia i verejnosti — chapu, 7e nasou tlohou je
nieco iné, ne7 rapidne zvySovanie podielu na medidlnom trhu.
Sa’_“”mhm', potesili by nas vysSie ¢isla, no sme velmi spokojni
S tym, Ze nasa poctivanost je dlhodobo velmi vyrovnana a v pod-
state neklesd. BBC je obrovskou organiziciou s adekvatnymi
zdrojmi od koncesionarov, a to je velkd zodpovednost — efektiv-

Casu vydlenit aspon zlomok, hoci hudba je so mnou stile.
Z radia. Aj tak by som tazko mohol povedaf, omu davam pred-
nost, alebo ¢o odmietam. Tesi ma symfonicka hudba — radSej krat-
Sie utvary, stara i sicasna hudba, rozoznavam Stravinského, do-
jima ma orientalna hudba, lkavé zalmy Indie, ale i kricané pies-
ne rodného kraja, rad si vypocujem uz aj Casti opery a pravdaze
jazz. A gregoriansky chordl a...

Obdobie pred 11. septembrom oznacuji mnohi ako naivné. Aj
v umeni sa zrejme stalo nieco velmi déleZité. Umenie ziskalo té-
mu. Ak nemilosrdna moderna sa ukazala nemoderna, tak bez-
radnd postmoderna méze uvolnit priestor. Basnik V. M. kedysi,
pravdaZe z inej pozicie i opozicie, napisal zaujima-
vé verse... v citikoch som sa rypal ako v nose...zatial
cvachtalo sa v poetickom sdse stddo sterilnych géniov...".
Ceska maliarka A. Simotova popisala ten stav ako
estetizmus... Umenie moZe pokracovat v starono-
vej debate o etike...

Hudbu som mal vidy za vzneSent, aristokratic-
ka, vzdialent, nedostupnii a seba za nehodného.
Povazujem tento vzfah i nadalej za spravny a pro-
duktivny.

Velmi ma potesilo, ked som videl partitary
Johna Cagea. Bol to velky objav! Boli to obrazy
a dala sa z nich ,robit* hudba, alebo ich vnimat
vytvarne. Vedel som uZz o chutovej malbe...
Obluk sa spajal.

Hudba sa odohrava v ¢ase. Je to velmi rozdielne a neporovna-
telné s obrazmi, s galériou. Tam staci len okom mihnut a uz vie-
te o ¢o ide, nemusite sa zdrziavaf, ak to nestoji zato.

Nie je jednoduché naucif sa hudbu pocivat. Sustredit sa robi-
lo mi, robi a asi vzdy bude robif starosti. Vytvarna obrazotvor-
nost, ba i denné vzruchy ma stahuju raz hore a raz dolu. Lom-
cuje so mnou, vyvadza ta splasena opica (ako hovoria budhisti)
mysel. Ocefiujem vtedy meditaéné usilie, vélu nemysliet (tak,
ako radia budhisti).

Neustdle omielana otazka, ¢o tym chce autor povedaf, nie je
taka celkom neddlezitd. Staci sa priznat, Ze téma je len zamien-
ka. Zda sa mi, Ze naozaj.

Umenie je komunikacia. Obsahuje uasilie oslobodit sa. Komu-
nikacia je abstraktnd. A emdécia amorfna. Formy, ktoré umelec
pouziva, su predmetom nasho zaujmu. @

Foto Arcuiv

ne tieto zdroje vyuzil a nesklamat déveru verejnosti. Na druhej
strane BBC Radio je velkou medidlnou rodinou zahfmajticou ra-
diostanice s rozne profilovanymi kandlmi: od spravodajstva,
$portu, parlamentného kandlu az po rozne hudobné stanice. Pat
analogovych kanalov dosahuje spolu az 55-percentnu pociva-
nost, ¢o je vnimané velmi pozitivne. Vela si v budicnosti slubu-
jeme od digitdlnych stanic, difame, Ze Asian Network a Black
Urban Network budu stale viac uspokojovat potreby kultirne
roznorodo Struktirovanej britskej spoloc¢nosti a s tym by mohol
suvisief aj perspektivny narast nasej posluchacskej obce. TakZe, ak
to zhrniem: momentalne hodnoty pocivanosti si uspokojujtce,
no urcite nds z ¢asu na cas frustruje, ked si uvedomime, aké mno-
zstvo ludi pociva prenos z futbalového zapasu v Manchestri
a kolki v tom istom case pocivaji Stockhausena na Radio 3... @
www.bbc.co.uk/radio3

PripPRAVILA ANDREA SERECINOVA
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Legendy medzi nami

Jim Hall

Spoloénym znakom ,novych tvari“ jazzu je prave tcta k minu-
losti, pricom nejde o proklamativny vztah, ale o chdpanie minu-
losti ako stadle zZivého, clenitého, diferencovaného fenoménu. Ne-
byvalé a sympatické preklenutie generaénych rozdielov na
sucasnej jazzovej scéne charakterizujl - skor nez stereotyp, ked’
jazzova legenda angazuje mladych, nezndmych (a lacnejsich)
spoluhracov - situdcie, v ramci ktorych vekovo zmiesané forma-
cie vznikajl z vnitornej potreby participantov.

JiM HALL A GENERACNE KRITERIA

V tomto smere je priam ukazkovym prikladom Jim Hall. Ako az-
da jediny gitarista svojej generdcie (nar. 4. 12. 1930, Buffalo,
New York) nie je povazovany len za ctihodnd pripomienku mi-
nulosti, ale za integralnu sicast dnesnej scé-
ny. Rad prijima pozvania od hudobnikov vo ve-
ku svojich potencidlnych deti ¢i vnukov a sam
ich pozyva do svojich projektov. Hall vyhladé-
va moznosti hrat s Billom Frisellom, Patom
Methenym a pravidelne spolupracuje s mno-
hymi inymi, o niekolko generdcii mladsimi
osobnostami: zo saxofonistov napriklad s Joe
Lovanom a Gregom Osbym, jeho favorizova-
nymi kontrabasistami si v poslednom ob-
dobi Scott Colley, Jifi Mraz ¢i Christian
McBride.

POSTCHRISTIANOVSKA GITARA
V AKTUALNEJ PODOBE

Spozndvacim znakom Jima Halla je neelektricky charakter so-
undu a to napriek tomu, Ze ho vyvinul na Gibsone so snima¢om
(presnejsie: Gibson ES175 a snimac P90), ktory pouziva dodnes,
aj ked' v zmensenej proporcii. V priebehu 80. rokov vyrobil slav-
ny konstruktér gitar Jimmy D’Aquisto $pecidlne pre Halla sadu
elektrickych i akustickych ndstrojov a zaujimavé je, Ze aj na tych
najroznorodejSich ndstrojoch je mozné Halla spolahlivo identifi-
kovat. Do svojej ,kuchyne* dava Hall nahliadnut v neobycajne
zaujimavom rozhovore, ktory s nim realizoval Greg Osby pre
Down Beat (Greg Osby: A Wizard’s Approach. Jim Hall Delves
Deep Into His Legendary Musical Method, Down Beat, jul
2001). (vid Osbyho profil v HZ 2001/2) Dosiahnutie ,prirodze-
ného” zvuku suivisi u Halla aj s dynamikou: nepacia sa mu gita-
risti hrajlci az ,bolestivo” hlasno a intenzivne, ale ani ti (a zau-
jimavé je, ze spravidla ide o tych istych ludi...), ktorych hudba
je neprirodzene tichd. ,Snazim sa vyhladdvat situdcie, ked sa

modulacie

V PREDCHADZAJUCOM SERIALI ZAMERANOM
NA FENOMENY gO. ROKOV SME SA VENOVALI
DONEDAVNA NEZNAMYM OSOBNOSTIAM, KTO-
RE VYRAZNE POZNAMENALI JAZZOVE DIANIE ZA-
VERU MINULEHO STOROCIA. NASIM SKRYTYM
PREDSAVZATIM BOLO NA ZAKLADE PROFILOV
MLADYCH PROTAGONISTOV AKO SU BELA FLECK,
Don Byron, NicHoLAs PAYTON, TERENCE
BLANCHARD, MARIA SCHNEIDER, BRAD MEHL-
DAU A DALSi V PRIBLIZNYCH OBRYSOCH VY-
MEDZIT NEURCITY POJEM JAZZ SUCASNOSTI.
KRITERIUM VYBERU OSOBNOSTI PODLA DOBY
ICH NASTUPU NA SCENU SICE UMOZNUJE SPRO-
STREDKOVAT INFORMACIE O (U NAS MALO ZNA-
MYCH) DOLEZITYCH HUDOBNIKOCH, NO ZARO-
VEN LIMITUJE MOZNOSTI VYSTIHNUTIA PODOBY
AKTUALNEJ JAZZOVEJ SCENY.

na tvorbe podielaju viaceri a to automaticky znamend prispo-
sobit dynamiku. Okrem toho mdm nizku hladinu citlivosti, ¢o sa
tyka nudy. Nudim sa pri véetkom, €o je prilis tiché i prilis silné.”

Z koncepéného hladiska Hall ostal v principe verny westcoas-
tovému ponatiu a podobne ako celd generdcia gitaristov, ktori
prisli na scénu v priebehu 50. rokov, za svoj prvotny vzor in3pi-
racie uvadza prelomové nahravky Charlieho Christiana, zname-
najlce jednak prechod od swingu k bebopu, jednak definitivne
etablovanie gitary ako plnohodnotného sélového ndstroja (aj
v konsteldcii s dychovymi ndstrojmi). V duchu pozndvacich zna-
meni tzv. westcoastového smeru je najzékladnejsim principom
Hallovho Stylu plynula (kantilénova) melodika s prehladnym
rytmickym clenenim. V tomto kontexte vyniknu jemné finesy fra-
zovania i dych vyrdzajica improvizacnd in-
vencia, vychddzajica z funkénej harmonie
(jemné spoje a obchddzanie dizonantnych
stzvukov).

Do zmienenej koly gitaristov patria velmi
silné osobnosti. Barney Kesell azda najdoko-
nalejsie ovladal striedanie jednohlasnej
a akordickej hry (bravirne nadviazal na po-
stupy Djanga Reinhardta), Kenny Burrell spo-
jil west coast a zemité bluesové citenie, bri-
lantni hraéi ako Tal Farlow a Herb Ellis so str-
hujicim ,swingovanim® sa pri€inili o novi
podobu moderného mainstreamu, zvldstnu
kapitolu predstavuje o nieco mladsi Wes
Montgomery s pozndvacim znamenim: hrou
v oktavach a v akordoch. Halla vnimame ako najvyraznejsiu gi-
tarovi osobnost svojej generdcie az posledné dve desatrocia.
Ndpadne sa v tejto sdvislosti pondkaji dva momenty. Jednak
mnohé z jeho ,starych” nahravok presvedcivo obstali v skaske
¢asu a vnimame ich ako siéast aktudlnej hudby. Dalsim, von-
kajskovym, dévodom je qj jeho fyzickd pritomnost na scéne. Za-
tial¢o jeho niekdajsi kolegovia sa v poslednych rokoch bud od-
mlcali alebo stratili povodnu atraktivnost, Hall stdale produkuje
hudbu, ktora patri k aktudlnym vrcholom jazzu.

FOTO ARCHiv

VERNY SVOJIM VYCHODISKAM

Vyvoj Jima Halla je priomociary - stdle rozvija svoj povodny
sposob hry (niektoré dielée postupy pozmenil, iné opustil), s kto-
rym prisiel na scénu v polovici 50. rokov. Jeho polstorocie
trvajdca kariéra nemd ostro rozlidené obdobia, ako je to napri-
klad u Milesa Davisa, Johna Coltrana alebo Chicka Coreu.
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Hned prvé nahravky Jima Halla vzbudili velkd pozornost,
aj ked dnes st nezasliZene marginalizované. Uz roku 1955,
po absolutériu na Cleveland Institute Of Music (kompozicia
a klasicka gitara; v jazze je samoukom), sa prestahoval do Los
Angeles, kde ho Tal Farlow odporucil Chicovi Hamiltonovi. Stal
sa tak ¢lenom Spickového kvinteta west coast jozzu, ktoré vzbu-
dilo pozornost aj neobvyklym obsadenim (flauta, violoncelo, gi-
tara, kontrabas, bicie ndstroje). (Kvipteto naslo vyrazni odozvu
gj na vtedajsej bratislavskej jazzovej scéne: Brano Hronec kon-
com 50. rokov aktudlne reagoval na Hamiltonove combo svojim
West Coast Combom.) Samotny Hall povazuje za svoju naj
dolezitejSiu rand skdsenost predovsetkym posobenie v triu
Jimmyho Giuffreho - s prestavkami v nom pdsobil v rokoch
1956-1959 a spolu nahrali 6 LP. Trio v unikdtnom obsadeni
(cl., g., tb.) po prvy raz systematicky predviedlo moznosti latent-
ného beatu (nerealizovaného aparatom nastrojov rytmickej sek-
cie, ale sposobom vedenia melodickej linky) a Hall tu nevyuzival
polohu rytmickej gitary, ale prispieval do pradiva troch melo-
dickych hlasov. Dobrym prikladom Hallovej déslednej neko-
mercnosti je odmietnutie pozvania od Oscara Petersona, aby po
Berney Kesselovi‘a Herbovi Ellisovi, nastipil do jeho tria, preto-
ze v tej dobe isto pravdepodobne o najprestiznejsiu a najlepsie
platend skupinu moderného jazzu. Hall spomina: ,V tom ¢ase
som si nevedel predstavit hranie strhujicich rytmov celG noc.
Giuffre bol pre mna podstatne zaujimavejsi. Vzrusoval ma ne-
ustaly pohyb, pradivo hlasov, z ktorého vznikalo nie¢o napadité
a necakané.”

Evans A ROLLINS

Specialisti dobre poznaji staré Hallove nahrdvky so skupinami
Bena Webstera, Paula Desmonda, Stana Getza, Boba Brook-
meyera, Gerryho Mulligana, Garyho Burtona, Lee Konitza i jeho
vlastné formacie. Ak by sme vSak mali z ranych albumov vyty-
povat tie, ktoré v sucasnosti patria k najvy$sim bodom jazzo-
vého horizontu, boli by to predovietkym jeho dve LP (kontinudl-
ne vychadzajice na CD v novych reedicidch) duetov s Billom
Evansom: Undercurrent (1962) a Intermodulation (1966).
Najmd album z r. 1962 predstihol svoju dobu a zdsadne pred-
znamenal dodnes aktudlnu podobu akustickych duetov a trii 80.
rokov (napriklad typu Corea-Hancock ¢i akustického tria Keitha
Jarretta). Priam telepaticka komunikacia s Evansom pramenila
z identického ndzoru na pristup k harménii (Hall spoming, ze
pontikol len ¢ast akordu, ktorym dopliial Evansovo charakteris-
tické ,zahustovanie®) a linedrne prelinanie melodiky prezradzo-
valo dovtedy nepoznand hudobnid empatiu: ,S Billom sa mi hra-
lo neskutoéne lahko”, spomina Hall ,predtym som donekoneéna
pocuval jeho trio a veci, ktoré nahral s Davisom. Ked' sme zaca-
li hrat, okamzite to znelo akoby sme spoli hrdvali odjakziva.”
Zaujimaveé je, Ze sugestivnost Hallovej hudby, introvertny citovy
naboj, zvlastna schopnost citlivého sprievodu v podobe dialégu
so solistom, sa prejavili azda najvyraznejsie v mnohych dalsich
duetoch, a to jednak s kolegami-gitaristami (Pat Metheny, Bill
Frisell), no predovsetkym s viacerymi klaviristami a kontrabasis-
tami (podrobnejsie vid diskografiu).

Okrem spoluprdce s Evansom bol rok 1962 pre Halla gj uda-
lostou, ktord dnes pocitujeme ako z jeden vrcholov éry moder-
ného jazzu. Stal sa ¢lenom kvarteta Sonnyho Rollinsa, s ktorym
nahral legenddrne LP The Bridge. Zaujem o Rollinsa bol v tom
¢ase akcelerovany jeho navratom zo scény po nedobrovolnom
odchode (cviéil pod mostom - odtial ndzov LP - a meditoval).
Hall povazuje pdsobenie v Rollinsovej skupine (1961-1962)

za velmi dolezité pre utvdranie svojho hudobného myslenia.
Nechal sa inspirovat predovsetkym jeho tematickou improvizac-
nou metédou, spocivajicou v redukcii harmonického zdkladu
improvizacie a v zamerani sa na variovanie a rozvinutie jednot-
livych tematickych Gsekov. Od Rollinsa odvodzuje Jim Hall gj
svoj hlboky zdujem o hudbu tichomorskej proveniencie (calypso
a pod.).

PREKONANA KRiZA A 70. ROKY

Roku 1965 nastal v Zivote Jima Halla zlom, ktory sa zdal byt
fatalny; dokonca sa o nom zacalo hovorit ako o ,byvalom” vel-
kom hudobnikovi. Staéi pohlad na diskografiu a zistime $tvorroé-
nu prestavku: ,V tom roku som sa citil krajne vy€erpany. Prestal
som chodit na turné a rozhodol som sa zmenit Zivot. Problémy
s alkoholom sa dostali mimo kontrolu a navstevoval som proti-
alkoholickd skupinovu terapiu. Podarilo sa mi situaciu zvladnut,
ozenil som sa, skoncoval som s predchadzajicim sposobom Zzi-
vota a hladal pravidelné zamestnanie, kam by som chodil kazdy
den v tom istom case. Prijal som miesto v orchestri, ktory def ¢o
den natdcal show Merva Griffina. Stravil som tam viac nez tri
roky a stratil som kontakt s hudobnou scénou. Dodatocne ma
mrzi, ze pre nedostatok sebaddvery som odmietol Milesa Davi-
sa, ktory mi zavolal, aby som prisiel nahrévat jeho album Miles
In The Sky, a preto potom zavolal Georga Bensona. Dostal som
aj ponuku od Tonyho Williamsa aby som hral v jeho Lifetime, es-
te skor, nez tam prisiel McLaughlin. Mohla to byt vynikajica ski-
senost.” (Bill Milkowski: Jim Hall. New Notes From A Guitar
Master. Down Beat, oktober 1986, s. 25).

Hallova kriza skonéila roku 1969, ked mu Kenny Burrell po-
nukol Géinkovanie v gitarovom duete v newyorskom klube, kvéli
c¢omu opustil bezpecné, ale prenho deprimujice prostredie tele-
vizneho orchestra. Potom uz nastala konjunktira, ktora zacala
skvelym uspechom jeho albumu v duete s Ronom Carterom
(Alone Together, 1972) a k spoluprdci sa este vratili na dvoch al-
bumoch. Aj dalsie nahrdavky Jima Halla zo 70. a 80. rokov vy-
chadzaji v reediciach a vnimame ich ako sdcasnd hudbu. Hall
svoje fascinujice gitarové majstrovstvo prezentoval v tych naj-
roznejsich kontextoch: najcastejsie s vlastnym triom a prizvany-
mi sélistami, v roznorodych All Stars formaciach a tiez v projek-
toch so symfonickym orchestrom. Vyrazny ohlas aj u nespeciali-
zovaného obecenstva mali jeho dva spoloéné kompakty
s huslovou legendou Itzakom Perlmanom a klaviristom André
Previnom, ako aj album Concierto (1976), kde s All Stars ban-
dom uviedol Rodrigovo Concierto de Aranjuez. Nad touto kom-
poziciou sa vzndsal tien §kanddlu; autor totiz nemilosrdne za-
tratil slavnu verziu Milesa Davisa a Gila Evansa. Hall ju nahral
o pdt rokov eSte raz - tentokrat s velkym slacikovym orches-
trom: ,Joaquina Rodriga nesmierne obdivujem. Zaslali sme mu
moje nahravky; zatial som nepocul, ze by sa vyjadril k méjmu
dvojnasobnému frivolnému flirtovaniu s jeho hudbou; raz
v tUprave Dona Sebeskyho a druhykrdt v spoluprdci s Davom
Matthewsom.” (Internetova diskusia s J. Hallom: www.allabout-
Jjazz.com ).

TVORIVY DRIVE V PIATEJ DEKADE

Devdatdesiate roky znamenaji pre Jima Halla piatu dekadu v je-
ho hudobnom posobeni a je to obdobie vsestrannych inovacii -
persondlnych i vnitorne hudobnych. Pod svojim menom vydal
od r. 1991 desat novych albumov (okrem reedicii, kompildcii
a nahravok s inymi leaderami). Napadnou zmenou je rozsirenie
zvukového idedlu, o sa prejavuje aj v obsadeni. Rozsiril druhy
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gitar, vyuziva aj elektrické efekty (predtym bol ich odporcom)
a kontrastne k tomu viac preferuje aj akusticky nastroj: ,DIha
dobu som ich (t). efekty) odmietal, ale Bob Brookmeyer
pre mia a pre Stokholmsky symfonicky orchester pred par rok-
mi napisal skladbu, v ktorej som musel pouzit tri alebo Styri
krabicky. Uvedomil som si, ze novy zvuk moze posunuf moj
mozok do inej roviny. Nebola to pre mna len nejaka barlicka,
pomohlo mi to k inému zpdsobu premyslania. ...na efekty
nespolieham, ale pomahaji mi dosahovat rozne farby.”
(www.muzikus.cz)

Najnapadnejsie sa Hallove rozsirené ponatie zvukovosti pre-
javilo v solovorng albume Dedications And Inspirations (1993),
kde zaujimavym sp6sobom sumarizuje a prestylizovava vplyvy,
ktoré ho utvarali ako umelca i ako cloveka. Vo viacerych rozho-
voroch zdoraznil, ze pri komponovani ho inspiruji vytvarnici
(,rad sa obklopujem obrazkami alebo reprodukciami, protoze
su pre mna vel'mi inspirujuce a nemusim sa s nimi porovnavat®);
o ktorych umelcov ide, dokumentuji ndzvy jeho skladieb (Ma-
tisse, Miro, Monet), dalej je na tomto CD zdéraznend juhoame-

Nostalgico); priamociaro jazzova je pocta Colemanovi Hawkin-
sovi (Hawk) a $tylizacie Standardov zastupuje Kernova skladba
All The Things You Are (na jeho platniach nahrdvand najcas-
tejsie zo vietkych evergreenov).

Hallove projekty 90. rokov vychadzaju z réznorodych, presne
vymedzenych zamerov. Pred vydanim albumu Dialogues (1995)
vyhlasil, ze v buddcnosti hodld predovietkym prehibit svoju skla-
datelski o aranzérsku aktivitu (obmedzit namdahavé zajazdy),
a z desiatich uvedenych skladieb je naozaj devat jeho dielom.
Hall tu prezentoval svoje trio v novom obsadeni (Scott Coley -
b., Andy Watson - dr), vstupujice do dialégov s prizvanymi
osobnostami. Novinkou bolo Hallovo prispésobenie sa smerom,
ktoré predtym obchadzal; najzaujimavejsie st prave dialogy
s kolegami-gitaristami. S Billom Frisellom skima Hall terén fun-
ky groove (Frisell Frazzle) a s Mikom Sternom (nikdy predtym
s nim nehral) zasa uskutocnil vylet do fusion, ktorej obaja doda-
li Siroky vyrazovy diapazon od lyrického naboja po technicki
braviru. ,Dialégy” zarovern po prvykrat priniesli spoluprdcu
Hall - Joe Lovano, ktord mala pre oboch v dalsich rokoch za-
sadny vyznam a pokra¢ovala aj vo dvoch dalsich konceptual-
nych albumoch. Zvlastne miesto v Hallovom vyvoji ma CD na-
zvané Textures (1996), kde sa velkym oblikom vratil ku svojim
Studentskym ambiciam, ked na Cleveland Institute of Music
pisal komorné i orchestralne kompozicie ovplyvnené predovset-
kym skladatelskymi osobnostami zo zaciatku 20. storoéia -
Deliom, Brittenom, Barberom, Coplandom. Tieto vplyvy spraco-
val (spésobom anticipujicim neskorsie postupy crossover mu-
sic) v jazzovom kontexte. (Nie je bez zaujimavosti, Ze svoju ab-

solventskd kompoziciu z r. 1953 pre jazzové combo a slacikové
kvarteto s nagvom Thesis uviedol po rokoch na koncerte
pri prilezitosti preberania ceny Jazzpar Price, ktord Hallovi roku
1998 udelilo Danske jazzové centrum. Zaznam koncertu vysiel
na CD Jozzpar Quartet + 4, 1999.) Ak projekt Textures nevyvo-
lal nadsenie (vacsina recenzentov v roznych periodikach mu
udelila 3 hviezdicky z 5 moznych, co je najhorsie ohodnotenie,
aké dosiahli Hallove albumy v uplynulom desatroci), dalsi spri-
buzneny zamer, spracovany na CD By Arrangment (1998), vy-
volal jednoznacné nadsenie. Hall sa tu predstavil ako aranzeér,
ktory dal novii hibku skonvencionalizovanym situdcidm pri uva-
dzani jozzovych Standardov. V sprievode vyuzil novatorskym
sposobom slacikovy orchester, vokalnu skupinu (New York
Voices) a k tejto lyrickej oslave nosnych melédii (od autorov ako
Thelonious Monk, John Lewis, Bill Evans, Paul Desmond...) k se-
be prizval solistov, majstrov baladickej hry (Joe Lovano, Greg
Osby, Tom Harrell a d.). Vznikli také skvosty ako napriklad na-
hravka skladby Django pre dve akusticke gitary (Hall - Methe-
ny) a slacikovy orchester.

JAZZ S POHLADOM
DO BUDUCNOSTI

Spolupraca Halla a Lo-
vana vyvrcholila na tere-
ne straightahead jazzu
v ich spolocnom ucinko-
vani v All Stars kvartete
s nazvom Grand Slam
(dvakrat vystupili v Pra-
he a hostovali aj na
BJD). Ide o jednu z ab-
solutnych Spiciek stcas-
nej jazzovej scény, co odzrkadluji aj vysledky ankiet (napriklad
v poslednej ankete kritikov Down Beatu, v auguste 2001, boli vo
svojich kategoridgch Lovano na prvom a Hall na druhom mieste).
Hudba tejto formdcie neukazuje len moznosti Styroch vynikaju-
cich individualit, vysledok presahuje sucet ich schopnosti. Grand
Slam v sebe syntetizuje to najlepsie, ¢o jazz priniesol od éry cool
jazzu. O zatial jedinom albume skupiny: Live at the Regattabar
kritik Don Williamson kostatoval, Ze ,ide o milnik sicasného jaz-
zu, ktory budi entuziasti pocuvat aj v dalekej budicnosti.” Do-
dajme, ze recenzent mohol toto prehldsenie ucinit bez rizika
omylu, ved konecne dnes to isté plati o Hallovych nahravkach z
ddvnej minulosti. @

KALEIDOSKOP|KALEIDOSKOFP |

V oktébri vychadzajica novinka gitaristu BiLta FRISELLA
je uz jeho pdtnastym CD pod znackou Nonesuch. Po prvy-
krat sa Frisell pri svojom stadiovom projekte stretava
s basistom Davom Hollandom a bicistom Elvinom
Jonesom. Dave Holland, v si-casnosti jeden z najuzna-
vanejsich jazzovych skladatelov a kapelnikov, sa v minu-
losti preslavil spolupracou s Milesom Davisom i Géastou
na avantgardnych projektoch Chicka Coreu a Anthony
Braxtona. Elvin Jones ziskal renomé jednoho z najlepsich
hracov na bicich hlavne vdaka Gcinkovaniu v Kvartete
Johna Coltrana.
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Jim Haie

1956

All Night - 3 Vol. (OJC); Hampton Hawes -
p., Jim Hall - g.,, Red Mitchell - b., Bruz
Freeman dr.

In Hi-Fi (Vogue); Buddy Colette - fl.,, Jim
Hall - g., Fred Katz - cello, Carson Smith - b.,
Chico Hamilton - dr. v

1957

Traditionalism Revisited (Pacific Jazz); Bob
Brookmeyer - tb., Jimmy Giuffre - cl., Jim
Hall - g.

Jazz Guitar (Pacific Jazz); Jim Hall - g., Carl
Perkins - p., Red Mitchell - b.

1958

Street Swingers (EMI); Jim Hall, Jim Raney -
g., Bob Brookmeyer - tb., Bill Crow - b., Osie
Johnson - dr.

1960
Good Friday Blues (Vogue); Jim Hall - g., Red
Kelly - p., Red Mitchell b.

1962

Late Lament (RCA); Paul Desmond - as., Jim
Hall - g., Gene Cherico - b., Connie Kay -
dr. + slaéikovy orch.

The Bossa Nova Sessions; Jim Hall, Kenny
Burrell - g., Zoot Sims - as., Art Davis - b, Sol
Gubin - dr.

Undercurrent (Blue Note); skladby: My Funny
Valentine, | Hear A Rhapsody, Dream Gypsy,
Stairway To The Stars. I'm Getting Sentimen-
tal Over You, Romain

Skatin in Central Park; Bill Evans - p., Jim
Hall - g.

Interplay (OJC); Bill Evans - p., Jim Hall - g.,
Freddie Hubbard - tp., Percy Heath - b., Phil-
ly Joe Jones - dr.

Loose Bloose (Milestone); Bill Evans - p., Jim
Hall - g., Zoot Sims - ts., Ron Carter - b., Phil-
ly Joe Jones - dr.

1963

Live At The Half Note (Atlantic); Art Farmer -
tp., flg., Jim Hall - g., Steve Swallow - b., Wal-
ter Perkins - dr.

Something’s Coming (RCA); Gary Burton -
vib., Jim Hall - g., Chuck Israels - b., Larry
Bunker - dr.

1964

Art Farmer Meets Mulligan and Hall (Mo-
on); Art Farmer - flg, Jim Hall - g., Steve
Swallow - b., Pete LaRocca - dr.

Two Jims And Zoot (Mainstream); Jim Hall,

Jimmy Roney - g., Zoot Sims - ts, Steve Swal-
low - b., Osie Johnson - dr.

1966
Intermodulation (Verve); Bill Evans - p., Jim
Hall - g.

1970

It's Nice To Be With You (MPS)

Jim Hall - g, Jimmy Woode - b., Daniel Hu-
maire - dr.

Where Would | Be (OJC); Jim Hall - g,
Barry Aronov - p., Malcolm Cecil - b., Airto
Moreira dr.

1972
Alone Together (OJC); Jim Hall - g., Ron
Carter - b.

1975
Jim Hall Live (Horizon); Jim Hall - g, Don
Thompson - b., Terry Clarke - dr.

1976

Concierto (Columbia); Jim Hall - g., Paul
Desmond - os., Chet Baker - tp., Rolond
Hanna - p., Ron Carter - b., Steve Gadd - dr.

Commitment (A+D); Jim Hall - g., Art Far-
mer - tp., Tommy Flanagan - p., Ron Carter -
b., Terry Clarke - dr.

1978
Jim Hall and Red Mitchell (Artist House);
Jim Hall - g., Red Mitchell - b.

1979
Live At North Sea Jazz Festival (Challenge);
Jim Hall - g., Bob Brookmeyer - tb.

1980

A Different Kind of Blues (Angel); Jim Hall -
g., Itzhak Periman - vi., Andre Previn - p., Red
Mitchell - b., Shiley Manne - dr.

1981
Circles (Concord); sélové CD, Jim Hall - g.

First Edition (Concord); George Shearing - p.,
Jim Hall - g.

Concierto de Aranjuez (Evidence); Jim Hall -
g. + orch.

1982
Live At Village West (Concord); Jim Hall - g.,
Ron Carter - b.

1984
Telephone (Concord); Jim Hall - g., Ron Car-
ter - b.

1986
Jim Hall’s Three (Concord); Jim Hall - g,m
Steve LaSpina - b., Akira Tana - dr.

1988
These Rooms (Denon); Jim Hall - g., Tom Har-
rell - tp., Steve LaSpina- b., Joey Baron - dr.

1989

All Across The City (Concord); Jim Hall - g.,
Gil Goldstein - keyb., Steve LaSpina - b., Ter-
ry Clarke - dr.

i1 i T i
¥ .':' i

vk Vo G R D L R
SRR S
T AR e e i,

it

1990

Live At The Town Hall - 2 Vol. (Music Mas-
ters); Jim Hall - g., Bob Brookmeyer - tb.,
Gerry Mulligan - bs., Gary Burton - vib,,
Don Thompson - p., Ron Carter - b., Terry
Clarke - dr. a ii.

1991

Subsequently (Music Masters); Jim Hall - g.,
Larry Goldings - org., Ras Lee - ts., Toots
Thielemans - harm., Steve LaSpina - b., Terry
Clarke - dr.

1992

Youkali (CTl); Jim Hall - g., Chet Baker - tp.,
Jim Pugh - tb., Mark Egan - tp., Donald
Harrison - as., Carmen Cuesta - b., Dave
Weckl - dr.

1993

Something Special (Music Masters); Jim
Hall - g., Larry Goldings - org., Steve LaSpi-
na - b.

Dedications And Inspirations (Telarc); Jim
Hall - g.

1995+

Dialogues (Telarc); Jim Hall - g. Scott
Coley - b.,, Andy Watson + dialégy s osob-
nostami: Bill Frisell, Mike Stern - g., Joe Lova-
no - ts., Tom Harrell - tp.

1996
Textures (Telarc); Jim Hall - g., Joe Lovano -
ts., Scott Coley - b., Terry Clarke - dr. + orch.

1997

Panorama. Live At The Village Vanguard
(Telarc); Jim Hall - g., Art Farmer - tp., Slide
Hampton- tb., Kenny Barron - p., Scott
Coley - b., Terry Clarke - dr.

1998

By Arrangement (Telarc); Jim Hall - g., arr,,
Pat Metheny - g., Tom Harrrell - tp., Joe
Lovano - ts., Greg Osby - as,, Terry Clarke -
dr., The New York Voices + orch.

1999

Jazzpar Quartet + 4 (Storyville); Jim Hall -
g., Chris Potter - ts., Thomas Ovesen - b.,
Terry Clarke - dr. + Zopolski String Quarr-
tet.

Jim Hall and Pat Metheny (Telarc); Jim Hall,
Pat Metheny - g.

2000

Grand Slam: Live at the Regattabar (Telarc);
Joe Lovano - ts,, ss., cl., Jim Hall - g., George
Mraz - b., Lewis Nash - dr.

2001

Jim Hall & Basses (Telarc); Jim Hall - g.,
Scott Coley, Charlie Haden, Dave Holland,
Christian McBride, George Mraz - b.
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Palinckx: suc¢asna hudba, punk, rock...?

,Palinckx ponuka: jednoduché efekty, rafinované aranzmany, staré
nastroje i modernu elektroniku, literatdru i stupidne konverzdcie...
Skupina odmieta delenie na krasne a skarede.” V pripade formacie
Palinckx je najvystiznejsie pouzit slovo nezaraditelni. Rockova kape-
la, sibor sicasnej i alternativnej hudby, experimentdlne zoskupe-
nie... to st vSetko vhodné nalepky, no ani jedna sama-osebe nestaci.
Len pre ilustraciu - na jednom zo svojich CD dakujd Palinckx o. i.
tymto formaciam, interpretom a skladatelom: Motorhead, Syd Bar-
rett, Gyorgy Liggh, John Coltrane, Madonna, Morton Feldman...

Zalezi na konkrétnom programe ¢i zvolenej polohe. Na bratislav-
skom koncerte, usporiadanom 27. septembra Zdruzenim pre ak-
tudlne umenie a kultdru atrakt art, posobili Palinckx ako punk-rocko-
va kapela, ktord nezaprie korene v prostredi improvizovanej experi-
mentalnej hudby. Formadcia pocas pdtndstich rokov svojej existencie
menila obsadenie, v stcasnosti hrd v zostave: Jacques Palinckx -
gitara, Han Buhrs - spev, Bert Palinckx - kontrabas, Alan Purves - bi-
cie, pricom bratislavsky program rdtal aj s Gastou didzeja Dono-
task. Priestory DK Nivy s patinou niekdajsich ,kulturékov” sa preme-
nili na vitdlne undergroundové prostredie vdaka kapele, ktora ,znie
drsnejSie nez normalna hudba, sladsie nez hluk, hlasnejsie nez uspa-
vanky a ani zdaleka nie tak jemne ako jazz.” as

KALEIDOSKOP|KALEIDOSKOFP|

CD Buena Vista SociaL CLuB PRESENTS [BRAHIM
FERRER, zo sldvnej série Buena Vista Social Club,
nadvazujice] na roviomenny uspesny film Wima
Wendersa, ziskalo status zlatej platne od Ame-
rickej asocidcie nahravacieho priemyslu (RIAA).
Od roku 1999, kedy bol album uvedeny na trh,
sa ho predalo viac nez 500 tisic kusov. Zatialto
viaceri protagonisti projektu Buena Vista Social
Club boli ¢iastoéne znami oj za hranicami Kuby,
Jbolerovy” spevak Ibrahim Ferrer (1927) zo Santiaga sa povazuje za no-
ozajstny objav producenta projektu Ry Coodera. as

Africkd spevacka a Zenskd aktivistka Oumou Sancare z Mali ziskala
Hupoeni cenu UNESCO o MEeDzINARODNES HUDOBNEJ RADY ZA ROK 2001
za ,prispevok k rozvoju hudby, sluzbe mieru, porozumeniu medzi lud-
mi a medzindrodnej spolupraci.“ Medzindrodne znémou sa Oumou
Sangare (1968) stala zagiatkom 90. rokov, ked' prava na distriblciu
albumu Moussolou mimo africkych teritérii
kapil znamy anglicky vydavatel world music
World Circuit, ako aj vdaka spoluprdci s le- m
genddrnym malijskym gitaristom Ali Farka

Toure. Jej druhy album vo World Circuit Ko

Sira ziskal roku 1993 ocenenie World music
album roka. Sangare je autorkou hudby i tex-

tov a angazuje sa za prdva Zien v muzmi ovig-
danom moslimskom svete. as

E

FOTO ARCHIV

Traditional & Revival na BHS

3.oktébra 2001 zazila preplnend Koncertna sien Slovenskej filharmé-
nie nevsedny, krdsny a pamatny vecer. Mal som pocit, Ze z mojej ge-
nerdcie smerovale do Reduty vsetko, co malo nohy (a viadalo), preto-
Ze sa tu konal spomienkovy jazzovy vecer venovany 40. vyrociu vzniku
legenddrneho Traditional Clubu Bratislava, resp. neskorsiemu Revival
Jazz Bondu. Na pade tychto kapiel a ich neskorsich mutdcii sa od ro-
ku 1961 vystriedalo 55 hudobnikov. Patrim tiez ku generdcii pamatni-
kov - spominam si na atmosféru koncertov, ktoré som navstevoval es-
te ako zacinajuci konzervatorista, ved mnohi z hudobnikov ,Traditio-
nalu* boli mojimi spoluziakmi. Klavirista Igor Celko, trubkdr Laco
Martonik, klarinetista Peter Moric, trombonisti Fero Karnok a Jan
Harvan, tubista Jan Gregoriek, bicista Karol Suchan a bendzista Bole-
slav Boska boli vtedy jednoducho pojmom. Boli medzi nami snad’ taki
oblubeni a populdrni ako vo svete Beatles. (To som mozna trochu pre-
hnal... ale nech, aj tak boli najlepsi!) Hrali na plesoch, v Prahe, v Stu-
diu mladych, vo vtedajsej Viadnej budove (dnes Moyzesova sieri),
cvicili, robili si aranzmany.

Vratme sa vsak do Reduty: ked sa na pédiu objavila partia presedive-
lych pdnov, celé - uz tiez ,zrelé” - publikum uplne omladlo... (Zaviad-
la tu atmosféra ako v 60. rokoch na kipalisku Tehelné pole alebo
na kizisku na Zimnom stadione, na Korze ¢i vo Vécku.) Koncert uviedol
prof. M. Jurkovi¢, predseda vyboru BHS, kedysi sam aktivny jazzman.
Podakoval sa aj I. Pazitkovej, ktord ako dobra vila tiez stdla za tymto
projektom, no a potom uZ prisiel P. Lipa, ktory ciastocne moderoval
priebeh koncertu. Vina nadseného kriku sa vzniesla, ked k mikrofonu
pristdpil Igor Celko zo Svajéiarska, ktory aranzoval vicsinu skladieb
a sucasne stdl v pozadi vedenia celého Traditionalu. Rev ako na sta-
dione sa ozyval pri kazdom mene, predstavujicom postavy na pédiu,
a potom to zacalo. Bola to pochdtka! (,Samozrejme* tam nebola Ziad-
na televizno kamera, ktord by tento pamdtny vecer a celi atmosféru
zachytila. Zase sme sa vyznamenali... ) K jednotlivym vykonom hu-
dobnikov viastne nie je ¢o dodat. Vydali zo seba maximum, impro-
vizdcie vychadzali skvele a publikum s porozumenim a spontdnne od-
meriovalo ich vykony nadsenym potleskom, Ci uz improvizoval trom-
bonista F. Karnok, saxofonista D. Huséava, trubkdr J. Lehotsky,
K. Zavodny z Norska (ktory af skvelo spieval), nestarnuci J. , Country”
Cervenka, klavirista P. Bodndr, basista A. Sebo, legenda slovenského
moderneho jazzu gitarista K. Ondreicka, trombonista V. Vizar, ben-
dzista A. Rakicky, . Celko na soprdnsaxofdne a baryténsaxoféne ale-
bo P. Lipa so svojim scatom a perfektnym vyrazom. Vietci upine ofa-
rili svoje medzicasom o 40 rokov starsie publikum. Mne tam velmi
chybal klavirista Peter Méric prezyvany Citrén. Ale ten, haci bol kdesi
v Miznej Afrike, bol urcite duchom medzi nami v burdcajicej Redute.
Bol to skutocne nezgbudnutelny vecer, na ktorom ,stari pani* ukdzo-

li, ako mozno mat zo Zivota radost.
7 JUurRAJ ALEXANDER
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INGRAM MARSHALL

Kingdom Come, Hymnodic Delays, Fog
Tropes 11

The American Composers Orchestra; P. L.
Dunkel, Theatre of Voices; P. Hillier,
Kronos Quartet

Nonesuch 2001, 79613-2

Vyvin americkej hudby posled-
nych dvoch desafro¢i dostava
vdaka tomuto disku na Sloven-
sku presnejsiu podobu. Zadiat-
kom osemdesiatych rokov sa

v Eurdpe rozbiehala edicia na-
hravok ECM New Series, ktora
sa stala symbolom pre jednu ge-
neraciu, pre privrZencov uritej
hudobnej poetiky a paralelne

s nou sa v Kalifornii rodila mys-
lienka prezentovat hudbu tzv.
povietnamskej generacie, hud-
bu, ktord nevyrastla z tradicie
serializmu. Jej prvymi predstavi-
telmi boli Ingram Marshall, Paul
Dresher, Stephen Scott a John
Adams. V San Franciscu vznikla
edicia nahravok New Albion
Records, ktora sa taktiez stala
nositelom istej hudobnej poeti-
ky; jednym z pausalnych
oznacdeni tohto trendu bolo ,the
California sound”. John Adams
sa za tych dvadsat rokov stal
vseobecne znamym pojmom

a jednym z najhranejsich skla-

| datelov siicasnosti.

Ingram Marshall (nar. 1942)
sa zo San Francisca presfahoval
na vychodné pobrezie USA a Zije
v tate Connecticut. Marshall sa
dlhy cas zaoberal elektroakustic-
kou hudbou a tato skisenost sa
odraza aj v troch dielach na tom-
1o disku. Vo vietkych totiz pouzi-
va kombinaciu zivej hudby a vo-
pred nahraného magnetického
pasu. Skladatel, vyuzivajuici elek-
tronické médium, berie na seba
riziko, Ze technika strhne na seba
vietku pozornost, Ze sa nestane
stcastou celku. V Marshallovom
pripade tomu tak nie je; moznos-
ti manipulacie zvuku pouZiva de-
centne a s vkusom. Orchestralny
aparat v skladbe Kingdom Come
| (1997) doplfaji nahravky spevu
pocas bohosluzieb v katolickom
a ortodoxnom kostole v Dubrov-
niku. Viem si predstavit, ako po-
sluchac rozhladeny v sticasnej
hudbe mé7e na skladbu zareago-
vat vlaine, ako ju moze odbif

¢ - DOBRE

konstatovanim, Ze to je hudba,
ktora sa vezie na vine minimaliz-
mu a na vine reflexie Sokujacich
udalosti na Balkane v devétdesia-
tych rokoch. Ja som si ju vypocul
viackrat a pri kazdom pocivani
ma oslovovala viac a viac. Sklad-
ba Hymnodic Delays (1997) ma
upttala tym, Ze spractiva stari
hudbu Nového Anglicka. Bolo
pre miia osvieZzenim pocut nabo-
Zenské spevy prvych usadlikov
na severovychode Spojenych sta-
tov. Ide zvicsa o jednohlasné
spevy, ktoré Marshall ozvlasmil
elektronickou manipulaciou
(vadsinou pouzil efekt echa, vy-
nimo¢ne aj umelé preladenie).
Skladba Fog Tropes II (1994) je
variantom starsieho diela, v kto-
rom Marshall spaja nahrané zvu-
ky pobreZia pri San Franciscu
(zvukoveé signaly lodi pocas
hmly, zvuk ¢ajok atd") so stibo-
rom plechovych dychovych
nastrojov. Ak v povodnej verzii
islo o0 zmieSanie akusticky pri-
buznych zvukov, v novej verzii
pre pés a slacikové kvarteto su
zamerne spojené roznorodé zvu-
ky. Opif: necakajte ziadne bizar-
nosti, Marshall si zachovava cit
pre mieru aj v tejto skladbe.
Techniku tropov chape Marshall
v zmysle stredovekej techniky
ornamentovania hudobnych fraz.
Ak ste teda zvedavi, ¢o okrem
Cagea, Reicha ¢i Adamsa ponu-
ka Amerika svetu, vypocujte si
Ingrama Marshalla.
PETER ZAGAR
CHCHCHC

Lapistav Kupkovié
CHAMBER MUSIC

Dana Sasinovd-Satury, Radoslav Sasina,
Nae Higano

Diskant 2000

Pred niekolkymi rokmi mi Laco
Kupkovic¢ v dialégu na moju
poznamku s konstatovanim, Ze
v kompozicii opustil niekdajsie
Jvratké lady* a vratil sa do bez-
pecného lona tonality, vtipne

a pohotovo odpovedal: ,opustil
som bezpecné lono atonalnej
hudby. Jej existencia bola totiz
ovela lepsie zabezpecena... ne-
vedel som tonalne komponovat,

© —VRELO ODPORUCAME & &

% - PODPRIEMERNE

a7z na staré kolend som sa to mu-
sel udif. Tonalne komponovat je
nesmierne fazké: par akordov,
funkcii, elementov..., ak z toho-
to limitovaného fundamentu
mate nieco stvorif, aby to bolo
dielo - nielen niekol'ko akordov,
tonov...aby to malo zmysel a
formu, na to treba vela prace...”
Nuz teda - aj ked sa to nemusi
zdat, za pocivanou hudbou
z tohto disku je vela prace...
Najskor znie 24 klavirnych pre-
lidii-iskriciek, sformulovanych
lakonicky, aZ inicialne, krok
za krokom uzatvarajiicich logic-
ky kruh. Plyna vlidne, samo-
zrejme, spevne, nespreneveria sa
vo vertikdlnych priesecnikoch.
Je to Stylizacia? Znama hudba?
Azda..., ale skor rovnica, do re-
zultatu ktorej mozno dosadzat
nekoneéné mnozstvo moznosti.
A v tom prave tkvie ona farcha
znameho a stale badaného teré-
nu. Bez $and ,objavovania“ pri-
nasa nové konstelcie. A tych je,
zda sa este nevycerpané mnoz-
stvo... Dana Sasinova je opti-
malnym typom na timocenie
skladieb ¢i cyklov tohto charak-
teru. Je senzitivna, no pritom
dokaze racionalne odhadnuf
mieru pri vykreslovani reliéfu
kazdej z minianirnych sklad-
biciek: vie sa mimoriadne dcinne
pohrat s detailom, rozohrat duel
kontrastov, vybudovat cyklus
prelidii do klenby denitého,
zmysluplného celku. Apropo:
prelidia, skrz svoju ltibezni
ustrojenost a muzikantsku iskru,
maju predpoklady priam ,hitovo”
sa uplatnit ako vdacné predneso-
vé G bisové koncertné prskavky.
Lapidarna, lakonicky nahode-
na téma a jej variacné spracova-
nia, navadzajuce pokojni salon-
nu atmosféru a hudobnicku
pohodu - to je teritorium,
v ktorom ma, s klavirnym sprie-
vodom, prilezitost dominovat
vyborny kontrabasista Radoslav
Sasina. Jeho umelecka pritom-
nost uz inspirovala nejedného
autora a tak sa pomaly a iste na-
pliaju riadky v literatiire pre
tento, u nas donedavna v defen-
zive zotrvavajlci nastroj. Impo-
nujtica je muzikantska inteli-
gencia, vtip a nadhlad, s akymi
obaja Sasinovci dokdzu komen-
tovat konciznu Kupkovicovu té-
mu a brilantne i s noblesou ju
rozviest v piatich variaciach...
Ako dramaturgicky kontrast
zaposobi zaverecny cyklus 6 piesni
pre soprdn, kontrabas a klavir. Schu-
bertovska dikcia, apartné poetické
sfarbenie (aj) textov (v legende sa
nedoditame, kto je autorom) — na-
priek tymto epitetdam, v porovna-
ni s predchadzajicimi titulmi po-

© - VYBORNE
© —ZABUDNITE NA TO

cifujem isty regres. Piesne totiz
miestami vyznievaji preexpono-
vane, s exaltovanym ambitom stra-
caju na komornej intimite. Ha-
tam, ¢ nie zasluhou technického
faktora®, ktory neustrazil dimen-
zie... Skoda, pre interpretov, kto-
ry do cyklu investovali kus se-
riéznej prace, Skoda pre sopra-
nistku Nao Higano, jej excelentné
komorné a vokalne dispozicie.
LYDiA DOHNALOVA
BoB

G. F. HANDEL

ALCINA

R. Eleming, S. Graham, N. Dessay, Les
Arts Florissants; W. Christie

Erato 8573-85356-2

Ani na svetovych opernych scé-
nach sa ¢asto nepodari zostavif
ansambel interpretov, ktory di-
vak i kritik jednohlasne oznacdia
ako optimalny. A ak predsa, tak
po sérii predstaveni ostant len
krasne spomienky. V pripade
uvedenia Handelovej Alciny na
javisku Palais Garnier Narodnej
opery v Parizi v juni 1999 tomu
bolo inak a Ziva atmosféra vece-
rov je zachytena aj na dvoch
verziach CD - ako kompletna li-
ve snimka i 72-minutovy vyber
s 13 ¢islami, ktory je predme-
tom tejto recenzie.

Hlavnymi protagonistkami si
$tyri damy, jedna z nich v tzv.
tor — v Styroch ariach a trojspe-
ve — dostala Reneé Flemingova
ako hlavna hrdinka. Americka
sopranistka, znama priam bez-
hraniénym repertoarovym roz-
patim, siahajtcim od baroka
a Mozarta cez predverdiovské
bel canto a Verdiho, lyrickejsie-
ho Wagnera a Straussa aZ po
modernu, prekvapuje vytribe-
nym zmyslom pre §tyl, hande-
lovsky vokalno-vyrazovy fah
i braviru. Jej zamatovy, makky
melodramaticky hlas znie lahod-
ne v kazdej polohe, vo vietkych
dynamickych rovinach (krasne
piana pri plnom objeme ténu),
ma zmyselni, emotivnu farbu
a jej koloratiiry si podopreté
skvelou technikou. Mlada hviez-
da ozdobného spevu, francizska
sopranistka Natalie Dessayova
vynika v dvoch ariach Morgany
technickou virtuozitou a kolora-
tdrami, vySperkovany part znie
v jej podani bezchybne. Vietky
ozdoby, staccata, behy, vysoké
tony ,teci” prirodzene, akoby
neslo o extrémne narocné Cisla.
V dvoch ariach sa na tomto vy-
bere predstavuje americka mez-
zosopranistka Susan Grahamova
(Ruggiero). Stihlo vedeny, kul-
tivovany a v polohach jednolia-

to znejuci lyricky hlas v arii
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"RECENZIE CD

z 2. dejstva ocari ohfiostrojom
technicky bravimne zvladnutych
koloratur. S podobnym obdivom
treba hodnotit i kreaciu Kathleen
Kuhlmannovej, mezzosopranist-
ky tmavsieho timbru a dramatic-
kejsieho vyrazu; dlohu Bra-
damanty zvlada s rovnakou
tonovou pruznostou, rovna-
kou davkou voldlino-vyrazového
majstrovstva a stylovej pokory.
Za hudobné&nastudovanie
zodpoveda jeden z najkompe-
tentnejsich znalcov barokovej
hudby William Christie. Pod je-
ho taktovkou pontika orchester
Les Arts Florissants dokonalo
vybruseny zvukovy obraz, z kto-
rého vanie individudlna sila ins-
trumentalistov i cit pre stihru
a vyrazové reflektovanie dejo-
vych situacii. Pre dany styl si
tazko mozno predstavif plastic-
kejsi a umelecky disciplinova-
nejsi kolektiv. Vdaka Williamovi
Christie ma CD atmosféru 7i-
vého predstavenia a vyZaruje
z neho nefalSované handelovské
fluidum. Nosi¢ s ,highlightmi*
z Alciny urdite u posluchacov
podnieti zdujem vypocut si dielo
aj v kompletnej verzii. A to aj
u tych, ktori nie st vyslovenymi
fanuasikmi barokovej hudby.
PaveL UNGER
CHCRCHGCRC]

J. Havpn

ARMIDA

C. Bartoli, Ch. Prégardien, P. Petibon,

0. Widmer, 5. Weir, M. Schafer,
Concentus Musicus Wien; N. Harnoncourt
Teldec 2000, 8573-81108-2

HAYDN

“of ’
Legenda o laske orientalnej ca-
rodejnice Armidy ku krestan-
skému rytierovi Rinaldovi, spra-
covana povodne v epose Oslobo-
deny Jerusalem od Torquata
Tassa, oslovila v 18. storodi ne-
malo skladatelov. Nenechala la-
hostajnym ani Josepha Haydna,
ktory — hoci znamejsi ako autor
symfdnii a kvartet — bol tiez
plodnym opernym skladatelom.
Ako kapelnik rodiny Ester-
hazyovcov skomponoval pre
ich operné divadlo cely rad
opier — poslednou z nich bola
Armida, s velkym tspechom

premiérovana roku 1784 a po
serii 54 predstaveni v Eszterhaze
uvedena aj v stkrommom divad-
le rodiny Erdédyovcov v Bra-
tislave.

Trojdejstvova ,drama eroico”
bola vlastne prvou celovecernou
vaznou operou skladatela, do-
vtedy sa zaoberajiceho komic-
kymi nametmi. Pozoruhodné je,
akym sposobom dokéze partitii-
ra Armidy, postavena na klasic-
kej struktire striedania recitati-
vov a arii, skibif vokalnu virtuo-
zitu s hudobnodramatickym
prienikom do situacii, s koloro-
vanim tajomnej atmosféry
orientalneho sveta, s kresbou
romantickej prirodnej ilizie.
Samotna partittira by viak ostala
iba mftvou krasou, keby takmer
130 minit hudby neozivil ume-
lec s kreativnym rozmerom
Nicolausa Harnoncourta. V jini
2000 predstavil Armidu vo vie-
denskej koncertnej sale Musik-
vereinu a tento projekt sa pro-
strednictvom CD dostava do
hudbymilovnych domacnosti.

Dominujiica osobnost Har-
noncourta puncuje nahravku
svojou hlbavou muzikalitou
a v predlohe otvara najtajnejsie
zakutia hudobného vyrazu.
Haydn v jeho rukach pulzuje
zivotom, prihovara sa nepreber-
nym mnozstvom odtienov
a zachvevov, je to skritka nefal-
Sovana reflexia dejovych situacii
a charakterokresieb. Harnon-
court dycha so spevakom, mo-
deluje jeho frazu, maluje vyraz,
v mene ktorého nabada, aby sa
vacimi, neZ na opajanie sa vlast-
nym hlasom, ststredil na zmysel
spievaného slova. Vrcholom je-
ho kreativity je modelovanie re-

| citativov, secco i accompagnato,

vypointovanych vyrazom sélis-
tov do najjemnejsich nuansi.

S charakterom Armidy sa
majstrovsky stotoznila Cecilia
Bartoliova, rozkryvajica profil
postavy v rozmanitych vrstvach
vokalneho vyrazu. Svojim nie
velkym, no technicky vyborne
ovladanym hlasom, zdolavaju-
cim soprdnovy i mezzosoprano-
vy repertodr, nielen vyspieva
vsetky ozdoby a delené tony, ale
fascinuje obrovskou skalou dy-
namickych a vyrazovych od-
tieriov. Christoph Prégardien je
takisto umelcom odvijajacim
svoj prejav z vyrazového a cha-
rakterotvorného vychodiska.
0Od Sepotu a mezza voce az
po syte forte, od koloratir po le-
gatové frazy — v tychto dimen-
ziach je vymodelovany profil je-
ho Rinalda. Syty a zvonivy sop-
ran, dokonale prispésobeny
Stylovym poziadavkam roly,

ponitika Patricia Petibonova ako
Zelmira. Partitira Armidy ponu-
ka tri tenorové roly, pricom
okrem Prégardiena interpretuju
svoje party Ubalda a Clotarca
s velkym vyrazovym nasadenim
Scot Weir a Markus Schéfer.
Krasnym baryténovym materia-
lom a detailnym charakterizac-
nym umenim je vyzdobena po-
stava Idrena v podani Olivera
Widmera.

PaveL UNGER

CHCHCRGCRG]

Sumi Jo
PRAYERS
Sumi Jo, S. Graham, Philharmonischer
Chor Koln, Giirzenich-Orchester Kilner
Philharmoniker; J. Conlon
Erato 2000, 8573-85772-2

Korejska sopranistka Sumi Jo
ma nielen silnt zalubu v produ-
kovani kuriéznych CD albumoyv,
ale i nesmierne Sfastie, Ze firma
Erato jej ,chitkam” vzdy vyho-
vie. Po vyletoch do viedenskej
operety a sveta americkych mu-
zikalov, sa najnovsie uchadza
o priazen posluchacov monote-
matickou platiiou Prayers (Mod-
litby). Nejde o myslienku na za-
hodenie, zvlast ked si umelkyna
pripravila siroko klenuty a Zan-
rovo mnohotvarny vyber. Siaha
od baroka (Giulio Caccini) cez
klasicizmus (Mozartovo Laudate
Dominum) po sucasnost (Poliak
Zbygniew Preisner), obsahuje
talianske bel canto (Rossini,
Donizetti), nemecky singspiel
(Franz Schubert) a piesenl
(Richard Strauss), nevyhyba sa
ani francizskej cirkevnej hudbe
(Charles Gounod, Gabriel
Fauré). To ani zdaleka nie je
vsetko; Sumi Jo vchadza aj
do vod zidovskych melddii
(Ravelovo Kaddish), spiritudlov,
nacrie do viedenskej operety
(Johann Strauss) i amerického
muzikdlu (Leonard Berstein).
Nuz, to je rozpdtie, do ktorého
sa v ramci takmer hodinového
projektu s 15 trackmi mozno len
tazko zahlbit. Sumi Jo prelieta
ako motyl zo skladby na sklad-
bu, zo storo¢ia na storodie,
zo Zanru na zaner. Robi to vsak
vkusne a nentitene. So svo-
jim komornym, makkym
a okriahlym sopranom naraba
kultivovane, emotivne, pricom
sa usiluje, aby sa so Ziadnym
zo zvolenych stylov nedostala
do konfliktu. Zvolena tematika
je ptedovsetkym doménou reli-
giognej hudby a mnohé ukazky
su variaciami modlitieb k Panne
Marii, aj ked zastipeni su aj au-
tori svetskych skladieb.

CD Prayers je vyslovene
prilezitostnym materialom,

N

po ktorom posluchac siahne
v istych naladovych situaciach.
Je pravdepodobné, Ze vyber
mnohym konvenovat nebude,
ini si pri jeho poctivani oddych-
nu, zamedituju, pripadne na-
zbierajii vnitornd silu. Nevylu-
cujem, Ze na Cast adresatov bu-
di modlitby posobif sedativne
az hypnoticky. Hodnotenie
a znamkovanie CD je tentoraz
mimoriadne subjektivnou
zalezitostou.

PAaveL UNGER

GGG

ARTE NOVA
ROBERT
DEAN

SMITH

JER

RoBerT DEaAN SMITH
WAGNER PORTRAIT

Slovak Radio Orchestra Bratislava; I.
Anguélov

Arte Nova 2001, 74321 81176 2

Meno amerického tenoristu
Roberta Deana Smitha je u nas
zname len vdaka ojedinelym
spravam z Bayreuthského festi-
valu, a pritom nahravka jeho
prvého profilového CD sa zrodi-
la prave v Bratislave, v decembri
minulého roku.

Smith sa narodil v tate
Kansas, kde zacal aj so Studiom
spevu. Pokracoval v iom na
newyorskej Julliard School
a v Eurdpe u profesora Janice
Harpera. Podobne ako ini hrdin-
ski tenoristi, aj on zacal ako ly-
ricky barytonista. Po preoriento-
vani sa na tenoristu, sa mu
podarilo vypracovat Siroky re-
pertoar, siahajtici od Manrica,
Dona Carlosa, Cavaradossiho,
Pinkertona, Dona Josého cez
Florestana, Maxa a7 po Cajkov-
ského Hermana a Janackovho
Borisa v Kdti Kabanovej. Jeho
wagnerovské party sa za¢inaju
Walterom von Stolzingom
z Majstrov spevakov norimberskych,
ktorého po strhujiicom bayreuth-
skom debute spieval vo vset-
kych poprednych eurdpskych
opernych domoch a v oktobri
k nim pribudne aj San Francis-
co. Po Stolzingovi nasledovali
Lohengrin, Parsifal a v tejto
sezone Siegmund na ,zelenom
pahorku”.

Jeho profilova platia s wag-
nerovskou dramaturgiou
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(77 minit) obsahuje tri uryvky
z Majstrov spevikov norimberskych
(,Fanget an!“, ,Am stillen Herd“,
~Morgenlicht leuchtend”), Styri
uryvky z Valkyry (,Ein Schvert
verhiess mir der Vater, ,Dich
selige Frau”, .Winterstiirme*,
.Siegmund heiss ich...”), dva

z Parsifala (,Amfortas! Die Wun-
de!,, ,Nur eine Waffe taugt”),
Tanhduser je zastipeny jednym
aryvkom (,Hor an, Wolfram,
Hor an!”), rovnako Rienzi
(,Allmdcht’ger Vater”) a Lohen-
grin tromi (,Hochstes Vertrau’'n”,
,In fernem Land”, ,Mein lieber
Schwan!”), ktoré uzatvaraju
tento exkluzivny repertoar.

R. D. Smith disponuje pre-
krasne sfarbenym a bezpecne
vedenym Stihlym materidlom,
ktorého nosnost a vydrz vo vy-
sokych polohach su priam zavi-
deniahodné. Excelentnym pri-
kladom s citaty z Valkyry
a hlavne takzvany ,Walsungen-
ruf”, teda ono slavne ,Wailse!
Wailse! Wo ist dein Schwert?”,
ktorého povestné Ges a G st
nadhernym vrcholom nahravky.

Tento prierez Smithovho
wagnerovského repertoaru na-
znacuje aj hranice jeho momen-
talnych moznosti, ktoré charak-
terizuje okruh Tannhdusera
i Rienziho. Po vyrazovej stranke
st najprepracovanejsie prave
party, ktoré spieva aj na javis-
kach. A musim - na zaklade
tych najcerstvejdich dojmov
z Bayreuthu - poznamenat,
ze jeho prejav a vyrazova skala
v skuto¢nosti prevysuji vykon,
podany na nahravke. Na tito
skutocnost maji vsak vplyv or-
chester i dirigent. Pre nasich
.rozhlasakov” je Wagnerova re¢
terra incognita, predpisané noty
sice interpretuju, ale iba na
urovni skolského cvicenia.

Aj Anguélovovi je hudobna rec¢
Richarda Wagnera vzdialena,
takZe neméze byt inSpirujicim
a rovnocennym partnerom solis-
tovi. Zial aj celkovy zvuk na-
hravky je akoby zastrety Sedym
zavojom.

Jozer VARGA

LAURIE ANDERSON
Lire ON A STRING
Nonesuch 2001, 7559-79539-2

Patdesiattriroénd kultova posta-
va avantgardnej scény newyor-

ského Downtownu 70. rokov

a svetovej pop-music 80. rokov,
neunavna glosatorka problémov
cloveka v postindustrialnej spo-
lo¢nosti, prichadza po siedmich

rokoch s novym 3tidiovym pro-
jektom. Spievajiici vankis, hus-

RECENZIE CD

le-samohrajky ¢i Koncert pre
automobily... tym sa zaoberala
Americanka Laurie Andersono-
va zaciatkom 70. rokov. V tomto
obdobi ste ju mohli zazrief na
ulici hrat na husliach za sprievo-
du vlastnej hudby z magnetofo-
nového pasu, s korculami na
nohach, uvaznenymi v podstav-
ci z ladu, ktorého prechod do
kvapalného skupenstva bol pre
interpretku signalom na ukon-
cenie performance... Vdaka
necakanému uspechu singla

O Superman v britskej hitparade
roku 1982 sa Andersonovej
elektronicky, ,komunikativny”
minimalizmus dostal do SirSieho
povedomia. Album Big Science
presiel do distribicie Warner
Music a Laurie Andersonovej sa
podarilo vyjst z ulity avantgrad-
ného prostredia intelektualnej
elity a mensinového publika.
Podobne ako viaceri protagonisti
amerického minimal a perfor-
mance art, aj Andersonova vysla
z prostredia vytvarného umenia

(absolvovala odbor socha na
Columbia University), hudobne
sa zacala realizovaf predovset-
kym ako huslistka, neskor ako
spevacka, s typickym elektronic-
ky upravovanym hlasom, kus-
kujuicim tok reci na viac-menej
hovorené titrzky slov. Pre An-
dersonovi je priznacné opojenie
technikou - ¢i uz v sluzbe hu-
dobnému vyrazu, alebo audio-
vizualnej realizacii casto niekol-
kohodinovych show. Legendar-
nymi sa stali jej husle, ktoré
maji namiesto striin magneto-
fonovi hlavu a v slaciku na-
miesto vlasia magnetofénovi
pasku s nahratymi zvukmi. Naj-
de sa viak len méalo hudobni-
kov, ktorych spojenie s techni-
kou vyznieva tak prirodzene
a funkéne ako je to v pripade
Andersonovej. Jej koncepty
a namety sa intelektualne opie-
raju o indpircie z literatiry, vy-
tvarného umenia, politiky ¢i do-
bovych umeleckych hnuti (mi-
nimal, fluxus), vyuZivaji hru
asociacii a kontextov.

Aj ked Laurie Andersonova

kazdopadne operuje na pomedzi
zanrov, detailnejsia klasifikacia
by ju zrejme musela zaradif do
pop-music. Potvrdzuje to aj CD
Life On A String, ktoré znie zatial
asi najpopovejsie. ,Zivot na stru-
ne“ by mohol byt pokrac¢ovanim
myslienky ,napnutého lana“
(Tight Rope) z predchadzajiceho
albumu Bright Red (1994, s vy-
raznou spolupracou Briana
Ena), no hudobne nadvizuje
skor na album Strange Angels

z roku 1989. Aj tematicky sa
autorka vsetkych kompozicii

i textov obracia k tradiénym na-
metom popularnej hudby: laske,
osamelosti, zmdteniu a zrane-
nym srdciam. Objavi sa sice An-
dersonovej obltibeny namet kul-
tového diela americkej literatiry
19. storocia, Moby-Dick Hermana
Melvilla (pévodne malo byt CD
vedlajsim produktom Anderso-
novej multimedialnej adaptacie
tohto diela), no biela velryba je
len akymsi prizna¢nym moti-
vom CD. Novinkou je spevacka
poloha Laurie Andersonovej —
tentoraz ide predovietkym

o spev, nie o hovorenie, ¢i ins-
trumentalne spracovanie hlasu.
Register i étericky prejav Ander-
sonovej asi kde-komu miestami
pripomenti Enyu, inde zase va-
nie akoby folkova atmosféra.
Zvuk nahrévky je priehladny

a napriek typickej syntetickosti
ma v porovnani s Andersonovej
predchadzajicimi nahravkami
skor akusticky charakter — pre-
vladaju slacikové nastroje a ob-
javi sa aj gitara Billa Frisella.
Zaujimavé je vedenie melodickej
linie vokalneho partu: casté sko-
ky z polohy do polohy vytvara-
ju — nezavisle na rytmickych
nastrojoch — jeho latentnd vnu-
tornud rytmiku. Popovost a ,pri-
stupnost” pesnickového albumu
vyvazuju experimentatorské ko-
rene Laurie Andersonovej, rok-
mi kultivovany hudobny inte-
lekt a vkus.

Mnohi zastancovia nevyhnut-
nosti progresu v umeni mozno
pripiSu popovost a ,komercnost“
nového albumu Laurie Anderso-
novej na vrub zmenam na moz-
gu v dosledku starnutia, mne sa
viak toto CD paci. Tato poloha
sa mi zda byt ovela sympatic-
kejSia a uiprimnejsia, nez ten-
dencie mnohych postav svetovej
pop-music prerazif vo svete vel-
kych foriem klasickej hudby,

v koneénom dosledku rozmno-
Zujuce rady trapnych, technicky
nezvladnutych symfénii ¢ ora-
torii. Laurie Andersonova robi
stale to, ¢o naozaj vie.
ANDREA SERECINOVA
(CHCRCHGNG]

JEJ DRUZINA
Radio Bratislava 2001, RB 0252-2331

Na slovenskej scéne world mu-
sic doteraz chybala formacia,
ktora by svoju hudbu stavala
na tradiciach slovenského folk-
loru - skupiny zo Slovenska do-
teraz kombinovali rézne Styly
a zanre, avsak slovensku ludovi
hudbu stale akosi obchadzali
(s vynimkou lastoviciek ,sloven-
ského rockového folkléru“).
Pricinu treba hladatf v konzerva-
tivnych postojoch folkloristickej
obce ku spracovavaniu ludovej
piesne, ako aj v neustalom poli-
tickom zneuzivani nasho folklo-
ru. Pritom world music vade vo
svete vyuZziva potencial regio-
nalnej ludovej kultiry — ako
priklad uvedme scény v Cesku
(Cechomor, Hradistan), Madar-
sku (Marta Sebestyén), Rumun-
sku (Fanfare Ciocarlia), Juhosla-
vil (Boban Markovi¢ Orkes-
tar) ... Mozno jedine takymto
sposobom sa moZe slovenska
skupina presadit v zahranici -
nase tradicie su jedinecné a pre
zahrani¢nych posluchacov ne-
poznané, zaujimavé. A neda sa
povedat, Zze by nas folklor ne-
splfial predpoklady pre vyuZitie
vo world music - ma krasnu
melodiku (chytlavi a zapamata-
telnid), bohatti metro-rytmicku
Strukuiru, unikdtne néstrojové
obsadenie (fujara, pistalky, tra-
diéné perkusivne nastroje).
Debutové CD skupiny Jej
druzina konecne odstranuje tito
medzeru na slovenskej scéne
world music. Formacia vznikla
vo februari roku 2000 v Banskej
Bystrici a tvoria ju folkloristi
i hudobnici z prostredia vazne;j
hudby a rocku. Pocas svojej
kratkej existencie uz Jej druzina
vystipila na mnohych etno-
a folklérnych festivaloch na Slo-
vensku, v Cesku a Svajdiarsku.
CD obsahuje 14 skladieb (plus
1 bonus), ludovych piesni s tex-
tami v nareciach z réznych re-
giénov stredného a vychodného
Slovenska. Skladby si zaranzo-
vané do podoby, vyhovujicej
zlozeniu skupiny: Zuzana
Mojzisova — spev, vedica skupi-
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ny; Rasfo Andris — gajdy, pistal-
ky, fujara; Juraj Chupac - husle;
Martin Sir - viola; Miroslav
Bére$ — gitara; Atila Béres — bas-
gitara; Peter Gogola — bicie, per-
kusie; Radovan Polak a. h. -
hammond. Rytmiku kapely tvo-
ria rockeri, ¢o sa prejavuje vo
vyraznom hard-rockovom soun-
de vadiiny piesni - osobne to
povazujem zafeaktualnu kon-
cepciu, ktorej by sa mala skupi-
na v budicribsti vyvarovat.
Pravdou vsak je, Ze je velmi ob-
tiazne vystihnaf spravnu mieru
pri spajani dvoch takych vzdia-
lenych svetov, akymi si rock
a slovensky folklér. Skladby za-
ranZovala (s vynimkou dvoch
aranZmanov gitaristu Atilu
Béresa) spevacka Zuzana
MojziSova, disponujiica vybor-
nym prirodzenym hlasovym
fondom, a v niektorych
rychlych piesnach sa jej velmi
dobre dari udrzaf hranicu vkusu
pri ,namiesani ingrediencii”
(Ohnik, Ta vypimo, Puste ria ma-
micko). Gajdy a husle dodavaju
skladbam univerzalnejsi podton.
Posluchéca iste zaujme aj Lietala,
behala, postavena na groove
gitary, basgitary, piStalky a viac-
hlasnom ,echovom* speve,
a riekankova Branicka s charak-
terom kanonu. Gycovo viak vy-
znieva Fujarovy song a nevydare-
né je i spojenie slovenskej Iu-
dovky s reggae v piesni Cicmany.
1 ked debutové CD Jej druzina
ma este svoje chybicky krasy,
treba ocenit, 7e sa koneéne
na Slovensku CD takéhoto dru-
hu zrealizovalo. Niekolko pre-
svedcivych piesni je velkym
prislubom.
Pavor Suska
BBaB

AcTA UNIVERSITATIS
MATTHIAE BELLI
rocnik IV,

Banskd Bystrica 2000

Zbornik Fakulty humanitnych
vied Univerzity Mateja Bela
v Banskej Bystrici prinasa studie
pedagogov katedry hudby,
pricom kazda z nich je zamera-
na na ina problematiku.
Ludmila Cervend v $tidii
Vstup do problematiky vyskumtu
hudobnej kultiiry Banskej Bystrice
v rokoch 1948-1998 poukazuje
v tivode na vyznam hudobnej
religionistiky ako nevyhnutného
vedeckého materialu, ktory je
sucasfou syntézy narodného
i eurépskeho dejinného vyvoja.
Vychodiskovym materidlom pre
analyzu hudobnej kuluiry da-
ného obdobia je chronologicky

sihm dovtedy vydanych prac

a vedeckych $uidii, reflektuju-
cich rozmanitost hudobnej kul-
tiry Banskej Bystrice. Autorka
sa vo vytypovanom obdobi
ststredila na hudobnu kultiru,
hudobni tvorbu (okrem popu-
larnej hudby a folkloru) v kom-
plexe socidlno-kultimych, poli-
ticko-hospodarskych i ideologic-
kych vztahov a existencnych
podmienok. Voli dve zakladné
metodologické vychodiska: spra-
covava ,procesudlne javy zloZi-
tej dynamickej Strukuiry hudob-
ného zivota” a ,umelecké arte-
fakty, ktoré s uz ucelenou
jestvujuicou autorskou jednot-
kou“. Nejde jej len o vytvorenie
hudobného dejepisu Banskej
Bystrice, ale o hladanie pricin

a suvislosti, ktoré ovplyvnili hu-
dobny Zivot, tvorbu a iné aktivi-
ty. Podrobny a rozsiahly zoznam
bibliografickych odkazov je do-
kladom kvantitativnej Sirky da-
nej problematiky i autorkinho
detailného skiimania.

Prispevok Jevgenija Irsaia
Ihizia imid?u je vlastnou tivahou
umelca, esejou, konStatovanim,
,mytom* nad ,....jednym z kli-
covych slov a pojmov celej nasej
kultiry, ktorym je umenie”. Nad
dvomi fenoménmi ,umenie” (je-
ho podstata, zmysel a vyznam)

a ,umelec-génius” (jeho postave-
nie, nazory spolo¢nosti, ocene-
nie, prezivanie) uvazuje v dvoch
historickych polohach: 19. storo-
dia a sticasnosti. Stidia je posta-
vend na zavaznych otazkach, az
zarazajuco zakladnych a uz dav-
no definovanych vo vedach

o umeni (napr. ,Co je umenie,
hudba, umelecké dielo?“),a pred-
sa si ich autor kladie a tieto za-
kladné pojmy casto neguje v od-
povediach z vlastného pohladu
umelca. Z tejto pozicie uvazuje

o objektivite kritérii, ,...na zakla-
de ktorych treba ocenovat, ana-
lyzovaf text ‘umeleckého diela’,
ak sme sa este nedohodli, ¢o to je
(umenie)?“ Aj autorov pohlad na
svet je jedinecny. Presviedca nas,
7e Zijeme svet ,mytov” a jednym
z nich je aj ,mytus o umelcovi-
géniovi®. Stidia je nasytena
mnozstvom myslienok, z ktorych
kazda nuti zamyslief sa, provo-
kuje. Zaroven vsak tesi a uspoko-
juje, Ze je tu autor-umelec-géni-
us, ktory okrem svojej umeleckej
zvukovej vypovede, ktory okrem
svojej umeleckej zvukovej vypo-
vede, prekypuje takou invenc-
nostou akou je tento ,umelecko-
vedecky” text.

Jana Skvarkova sa v stadii
Individudlna prdca so Ziakom vo
vyucovani klavirnej hry zaobera
jednym z najfrekventovanejsich

problémov umeleckej pedagogi-
ky. Nevyhnutnost a samozrej-
most individualneho pristupu

a prace v procese vyucby hry

na hudobnom nastroji charakte-
rizuje autorka z hladiska vyvi-
novej psycholdgie, rozvoja hu-
dobnych a motorickych schop-
nosti i volovych vlastnosti.
Podciarkuje vyznam vlastnej ak-
tivity Ziaka ako jednej z urcuju-
cich ¢initefov umeleckého rastu.
Definuje pric¢iny netspechu

a diferencuje jeho jednotlivé
stadia. Z roznych hladisk (veko-
vy, individualny, skidsenostny)
analyzuje trému a predklada isté
navody ako ju eliminovat. Std-
dia Jany Skvarkovej je strunym
.vademecom* zdkladnych zasad,
metdd, postupov, ktoré je nutné
dodrzat pri individualnom vy-
ucovani nastrojovej hry v kazdej
vekovej kategorii. V tejto podo-
be je Stidia prinosom aj pre
vyucbu inych nastrojov.

Stidia Frantiska Turdka Nie-
ktoré esteticko-filozofické, muzikolo-
gické a edukacné problémy transkul-
turdcie v sucasnom hudobnom svete
aj svojim rozsahom naznacuje
v nadpise avizovanu viacrozmer-
nost problematiky. Vstupnym
vychodiskovym materialom st
definicie protikladov, rozporoy,
kultiirnej globalizacie na jednej
strane a narodnej (etnickej)
identity na strane druhej. Za-
obera sa transkulturacnymi pro-
cesmi priebiehajicimi v oboch
smeroch medzi Eurépou a mi-
moeurépskymi kultirami. Upo-
zornuje na nebezpecie komerci-

onalizacie regiondlnej kultiry,
ktoré je zapricinené transkultu-
raciou ako vysledkom globaliza-
cie sveta, ¢im zdovodnuje silne-
juce snahy po ,rekulturizacii au-
tentickej a umelej hudby”. V
dalSom vytvara kvantifikaciu fi-
lozoficko-estetickych problémov
transkulturacie (ako napriklad
model europskej hudby a jej pri-
pisujuca sa esteticka tedria o
Jkrasne“, model world music)
a popri odliSnostiach a 3pecifi-
kach jednotlivych kultir hlada
aj .niektoré vnutorne poprepaja-
né zakonité spojitosti“. Autor
prezentuje dve formy kreativity
— formu improvizacdie a formu
kompozicie. Improvizacii sa ve-
nuje na SirSom priestore, od poj-
movej definicie prechadza k pre-
zentacii jej interpretacnych modi-
fikacii s konkrétnymi prikladmi
(jazz). V kapitole Synkreticky eklek-
tizmus sa okrem vseobecnej defi-
nicie zaobera obsahovou napliou
tohto terminu v hudbe, s vyiste-
nim do poziadavky systematickej
a vsestrannej vychovy mladych aj
v novych predmetoch ako je ,Or-
bis-etnomuzikologia“, ktory navr-
huje zaviest do vyucby na vyso-
kych Skolach. Stidia je pisana
narocnou vedeckou terminoldgi-
ou a prinasa mnoZzstvo problé-
mov, ktoré mozno eSte neboli
predmetom hlbsieho badania.
Zbornik vlastnia vedecké

kniZnice, no zdujemci sa on
mézu uchadzat aj na oddelent
vedy a vyskumu humanitnych
vied Univerzity MB. @

IRENA MEDNANSKA

Co sa predava?

Na netispech v ase globalnej krizy v obchode s CD nosi¢mi si nemoze
stazovat slovenskd punk-rockova kapela Iné kafe, ktord za jeden mesiac
dokdzala predajom svojej novinky z vydavatelstva Forza splnit limit

na ,zlatd platiu®. Ten v slovenskych pomeroch predstavuje predaj

7500 kusov z jedného titulu.

Forza najnovsie na trh uviedla kompilaciu slovenskych hitov
SK Superhity 1989-2000, ktora je pokracovanim tspesného titulu
Superhity 1990-99, a pripravuje aj kompildciu hitov 80. rokov. as

Divoka

jazda na

r&lnt’ry

16e

panoram
ankou Dolakovou

nedefa 18.55-19.55

www.forte.sk

BRATISLAVA 97,2 / BANSKA BYSTRICA 99,5 / ZVOLEN 92,6

ZAPAD 90,8 / ZAPAD-SEVER 88,0 / JUH-STRED 88,0 Mz
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RECENZIE CD

PozNAMKY DISKOFILA

Oslobodzujiico a birlive, ako
mladé vino, ktoré dozrieva
prave v tomto obdobi, pésobi
kombindcia troch klavir-
nych trii od Vitézslava
Novaka, Josefa Suka

a Zdenka Fibicha. Pochd-
dzajui z ranych tvorivych ob-
dobi svojich autorov a zauji-
mavé je, Ze ani jeden z nich
sa neskor k tomuto komorné-
mu obsadeniu uZ nevrdtil
(napriklad Dvordk i Martinit
skomponovali aZ Styri ndd-
herné opusy pre klavirne trio). Romantickii ndladu troch mladickych
opusov neskorsich majstrov partitiir poniika novy disk vydavatelstva
Monitor-EMI (7243-56765627) v podani Kubelikovho tria.
Clenovia tria - klaviristka Kvita Bilynskd z Lvova, huslistka Shizuka
Ishikawa z Tokia a éesky vio-
loncelista Karel Fiala — si
absolventmi AMU a pésobia
v Prahe.

V Novdkovom Triu d mol
op. 27 ,,Quasi una ballata”
nddherne spievajii husle
S. Ishikawy — jej prejav je
vasnivy, suverénny a mam
dojem, Ze ona je spiritus rec-
tor tohto ansdmblu. Dva te-
maticky dominantné ndapady
sa prelinaju celym dielom
v roznych ndladdch, hudba CLECH ROMANTIC PIANO
mladého Novdka je plnd NOVAR'-SER - X1
vzruchu, pohybu a morav-
skoslovdckych intonacnych vplyvov, typickych aj pre jeho dalSie diela.

Trio ¢ mol op. 2 z roku 1889 napisal Suk ako pétndstrocny, no
Dvordk ho ako svojho Ziaka poZiadal, aby skladbu prepracoval. Pé-
vabné dielko nezaprie vplyvy R. Schumanna a J. Brahmsa. Po biirli-
vom uvode sa objavi roztizend nalada prezentovand huslami a violon-
celom. Zdver prvej casti pripomina rozprdavkovy svet Skriatkov a vil.
Vivace zacina temnym motorickym motivom, ciastocne synkopova-
nym, vzdpati sa rozospievaji husle s violoncelom. Klaviristka svojich
partnerov vébec neprekryva, aj ked by ju k tomu sadzba jej partu
mohla zvddzat. Plynuly tok hudby prerusi upokojujiici motiv, ktory
po rytmickych zmendch navodi doslova impresionisticki ndladu.

Na zdver sa opat objavi motiv z vivodu. Tato skladbicka by si zashiZi-
la, aby sa hrdvala castejsie. Vlastnim aj nahrdvku so slivnym
Sukovym triom (J. Hdla - klavir, J. Suk - husle, J. Chuchro —
violoncelo) z roku 1991 (Supraphon). Vdsnivému ténu Josefa Suka
méze malokto konkurovat... Chuchrovo violoncelo md trochu ostrejst
zvik, no to je ovplyvnené charakterom jeho ndstroja. Trio je sice hra-
né akoby s vicSou vervou, no , Kubelikovci“ sii rovnako presvedcivi.
No a tretia nahrdvka Sukovho Tria v mojej diskotéke znie v podani
Nového prazského tria (Panton 1983) v zloZeni A. Stiizek —
klavit, J. Klika — husle a J. Zvoldnek — violoncelo. Toto poriatie je

o0 poznanie pomalSie, opatrnejsie, éim trochu utrpela dychtivost Su-
kovho mladickeho diela.

Vrdtime sa vsak k novému CD Kubelikovho tria, k Fibichovmu
Triu f mol, ktorého rany opus zacina ohnivym apassionatom schu-
manovského charakteru a celé Molto con fuoco ziskava vdaka inter-
pretdcii Kubelikovho tria 1iZasny obliik. V tretej casti Vivacissimo
akoby Fibich citoval zo Schumannovho Karnevalu — vydarend cast
uzatvdra celé dielo v optimistickom tone. Toto dielo sa od svojej pre-
miéry r. 1973 objavuje na podidch len zriedkavo a tieZ by si zasliZilo
vad&iu popularitu. Triumvirdt trif dopliia Sukova Elégia op. 23.

Za odvahu vydat CD s takouto prvoplanovo ,neatraktivnou” dra-
maturgiou treba interpretom i vydavatelovi vyslovit vdaku a mne ne-
zostdva nic iné, len vam tento disk vrelo odporudit.

JURAJ ALEXANDER

. S -
E'UBE LY oOR T

Slovensky rozhlas, Radio regina Bratislava
Mytna 1, P.O.BOX 55, 817 55 Bratislava
Tel.: 57273750-9, 57273764, Fax: 52495585

VKV 104, 4 MHz SV 792 kHz

Pondelok - Piatok Sobota

Sportkoktail 13.00
Hudobné pozdravy 14.05
Bratislavska revue 15.05
Nedela

Nedelnicek 10.00
Hudobné pozdravy 14.05
Kultdrna revue 15.00
Ludia z krizovatiek 17.00
Ozveny dna 17.30

Réadiobudik 5.00

Radiotrh prace 8.35
Hudobné pozdravy 11.05
Spektrum 15.05

Ozveny dna 17.30

Zo zlatého fondu 20.05
Noéna galaxia po.-§tv. 22.30

WORLD MUSIC? — JAZZ?
Pocuivaijte reldcie trojice
Vlado Smidke - Igor Krempasky - Karol Navrkal
kazdy piatok o 23.00 h

Hviezoa FM
100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz (Nitra) -
97,6 MHz (Banska Bystrica) - 98,8 MHz
(Liptovsky Mikulas)
www.musicmarket.sk

Generalny riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz
do Slovenského komorného orchestra Bohdana Warchala
na miesto huslistu.

Pozadované vzdelanie: vysoka skola prislusného umeleckého smeru.
Konkurz sa uskutoéni 11. decembra 2001 o 18.00 h v Koncertnej sieni SF.
Podmienky konkurzu oznémime prihldsenym uchdadzacom pisomne.
Prihladky prijima a informacie poskytuje manazér SKO BW
a persondlne oddelenie SF, 816 01 Bratislava, Medend 3.

a
Generdlny riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz
na obsadenie volnych miest v orchestri Opery a baletu SND:

- tutti hraé v skupine Il. husli
- tutti hraé v skupine viol

- lesné rohy - 1. corna
- lesné rohy - Il. corna
- pozauny - |. pozauna

Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria, VSMU, JAMU, AMU.
Konkurz sa bude konat 17. 12. 2001 0 9.30 h v skisobni orchestra Opery
SND, Gorkeého ¢.2, 815 86 Bratislava. Pisomné prihldsky s kratkym
Zivotopisom posielajte na adresu Opery SND do 9. 12. 2001.

Riaditel' Divadla Jondsa Zaborského v Presove vypisuje konkurz na obsadenie miest:
séfdirigent pre sibor spevohry
poziadavky: VSMU, dirigovanie, kompozicia, operetny a muzikdlovy repertodr
taneény pedagég
poziadavky: VSMU, pedagogika tanca, prip. konzervatérium
Prihlasky s profesijnym Zivotopisom posielajte do 9. novembra 2001 na adresu:
Mgr. Elena Kusnierova, $éfka spevohry, Divadlo Jonasa Zaborského, Némestie
legiondrov 6, 081 61 Presov.

Generdlny riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz
do orchestra Slovenska filharménia na tieto miesta:
- husle - tutti
- viola - tutti
Konkurz sa uskutoéni v Koncertnej sieni SF
na husle 6. novembra 2001 o 13.00 h
na violu 7. novembra 2001 o 13.00 h
Pozadované vzdelanie: Konzervatérium alebo VS prisluiného umelec. smeru.
Podmienky konkurzu ozndmime prihlésenym uchadzaéom pisomne.
Prihlasky so Zivotopisom prijima a informdcie poskytuje persondlne oddelenie
Slovenskej filharménie, 816 01 Bratislavo, Medend 3.

Predam alebo vymenim starozZitny nabytok (nemecky pribornik, stal
a 4 stoli¢ky) za dobry klavir, najradsej zn. Petrof. Tel. vecer: 041 4321874,
a
PoZi¢iavam na koncerty a nahravky kridlo zn. Steinway and Sons,
mod. A (188 cm). Tel. 095 207592.
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MIAUQUIE 7 I8 Witl
MUSIC CENTRE SLOVAKIA

KA 10

KAM KEDY| OKTOBER -

BRATISLAVA

OpPerA A BALET SND

Po 22. 10. Mozart: Don Giovanni

St 24, 10. Cajkovskij: Labutie jazero

§t 25. 10. Verdi: Otello

Pi 26. 10. Massenet: Werther

So 27. 10. Dubovsky: Tajomny kfic, Jarre:
Zvondr z Notre Dggne

Po 29. 10. Verdi: Jsa Miller

Ut 30. 10. Prokgfjev: Romeo a Jilia

St 31. 10. Verdi: Don Carlos

Pi 2. 11. Cajkovskij: Labutie jazero

So 3. 11. Mozart: Don Giovanni

Po 5. 11. Donizetti: Napoj lasky

Ut 6. 11. FreSo: Narodil sa chrobacik,
Puccini: Tosca

St 7. 11. Thomas: Hamlet

§t 8. 11. Smetana: Predand nevesta

Pi 9. 11. Adam: Giselle

So 10. 11. Verdi: Aida

Po 12. 11. Verdi: Aida

Ut 13. 11. Massenet: Werther

St 14. 11. Prokofiev: Romeo a Jilia

§t 15. 11. Cajkovskij: Panna Orlednska

Pi 16. 11. Verdi: Luisa Miller

So 17. 11. Donizetti: Lucia di Lammermoor

St 21. 11. Mozart: Carovna flauta

NoOvA SCENA

Pi 19. 10. Koncert Hany Hegerovej

So 20. 10., Ne 21. 10. Beatles

Ut 23. 10. Tanec a hudba narodov Ciny
St 24. 10. Kubo

St 25. 10. Dvandst stoliciek

Pi 26. 10., So 27. 10. Hamlet

Ut 30. 10. Niekto to rad horice

St 31. 10. Kubo

SLOVENSKA FILHARMONIA

Ut 30. 10. Foyer SF

Moyzesovo kvarteto, D. Varinska, klavir

M. Burlas, Sostakovi¢, Schnittke

§t8. 11, Pi 9. 11. KSSF

SF, SFZ, 0. Dohnéanyi, dir., ). Rozehnal,
zborm., H. Ledndrova, soprén,
S. Cépové-Vizvéry, klavir

Dukas, Cikker, Verdi

So 10. 11. KS SF

SKO Bohdana Warchala, E. Danel, umel.
vedici

Handel, Breiner

St 14, 11. KS SF

SKO Bohdana Warchala, E. Danel, umel.
vedici

Mozart, Dvorak, Handel, Breiner

§t 15. 11., Pi 16. 11. KSSF

SF, SFZ, E. Kloke, dir., L. Holdsek, zborm.,
S. Slovacevskij, A. Koh(itkovd,
D. Livorovd, L. Ludha, G. Belacek,
S. Surin, sélisti

Sostakovic, Janacek

Ut 20. 11. Foyer SF

Moyzesovo kvarteto, J. Luptacik, kiarinet,
D. Buranovsky, klavir

HUDOBNE CENTRUM

Prokofiey, Sostakovic, Beethoven
Mirbachov paléc, zac. 0 10.30 h
11. 11. Melos-Etos - Komon§ koncert
18.11. Stanislav Zamborsky, klavir

V spolupréci so Spolkom koncertrych

Schubert, Brahms, Skriabin,
Prokofiev

25. 11. Bratislavské gitarové kvarteto

M. Slobodnik, M. TomaSovic, R. Kubrovd,
M. Krajco

Brouwer, Kleynjans, Bogdanovic, Piazzolla,
Assad

Zrkadl. sien Primac. palaca
So 20. 10.
Veronique Thual-Chauvel, kiavir
Bach, Mozart, Brahms, Albeniz
Ut 23. 10.
Komornj orchester Academia VSMU,
A. Jablokov, dir., P. Veberovd, sopran,
D. Sujan, Klavir
Handel, Bach, Janacek, Britten
Ne 28, 10.
Cappella Istropolitana, H. Sigfridsson, klavir
Godar, Mozart, Suk

Koncertna sien Klarisky

So 27. 10.

Puf k laske

Duo Zikr-0. Tkacenko, 1. Silin

DK Zrkadlovy héj

Ut 13. 11, Festival detskej fud. hudby

Pi 16. 11. Latino party

So 17. 11. Folkiéme zrkadienie
(Kremienok, Dopravar)

Ut 20. 11. Gymnik a Technik

Klub Za zrkadlom

§t 8. 11. Phil Shaenfeld and Southem
Cross

§t 15. 11. U7 jsme doma

DK Litky

3. 11. Konflikt, predsk. Heebie-Jeebies
Pi 9. 11. White Noise, Blue Sundown
§t 2. 11. New Metal Millenium 2001

CC Centrum

Ne 18. 11. Momentum Musicum,
M. Krajco, E. Karelovd, gitara

Bach, Tarrega, Domeniconi a d.

K O S | C

STATNE DIvaDpLO KOSICE

St 24. 10. Pink Floyd, V rytme

Pi 26. 10., Seo 27. 10. Mosty, balet,
premiéra

Po 5. 11. Svetly 7ial, Carmen

Ut 6. 11. Mosty

St 7. 11. Pink Floyd, V rytme, Bohéma

Pi 9. 11. Mosty

So 10. 11. Rigoletto

Pi 16. 11. Labutie jazero

So 17. 11. Barbier 20 Sevilly

Po 19. 11. Dielfia tanca alebo ako vznikd
baletné predstavenie

St 21. 11. La Traviata

§t 8. 11. Dom umenia
SFK, T. Koutnik, dirig. E. Skutové, Klavir
Podprocky, Chopin, Dvorak

MESTSKE KULTURNE STREDISKO Z | L | N A

STATNA FILHARMONIA KOSICE

NOVEMBER

|§t 5. 11. Dom umenia

| Eugen Indjic, klavimy recital

|Debussy. Chopin, Schumann, Prokofiev
|§t 22. 11. Dom umenia

{SFK, G. Ménesi, dirig., Muzsky zbor Honvéd,

A. Téth, zborm.
Schubert, Cherubini

STATNY KOMORNY ORCHESTER

|$t8. 11. DU Fatra

KO, L. Svérovsky, dirig., J. Luptak,
violoncelo, B. Lenko, akordedn

| 2agar, Piazzolla, Mozart

Ne 11. 11. DU Fatra

Nedefné matiné pre deti a rodicov

|3KO, K. Kevicky, dirig,, J. Eli&Sovd, recit.

Prokofiev: Peto a vik

§t 22. 11. DU Fatra

Zilinsky miesany zbor

Monteverdi, Cajkovskij, Lukas, Biebl,
Hrusovsky, Cikker a d.

St 28. 11., 5t 29, 11. DU Fatra

JihoGeskd komorni filharmonie Ceské
Budgjovice, S. Vaviinek, dirig., P. Sporcl,
husle

KULTURNE ZARIADENIA PETRZALKY [Zeagi v or vy

(Symfanicky orchester Bavorského
|rozhlasu) - 6.05 Prelddium (SK) -

‘ 12.00 Beethoven: Sonata pre husle
a klavir G dur op. 96 (Menuhin,
Kempf) - 19.35 Z hudobnej ponuky EBU
(Komorny orchester Kremerata Baltica)
Pi 2.11.

00.30 Nokturno s elektroakustickou
hudbou - 16.00 Hviezdy

koncertnych podii (Maisky,
Bernstein)

S0 3. 11

15.00 Umenie v prstoch (3K) -
19.05 Komoma hudba (SK) -

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Chacaturian, Orff)

Ne 4. 11.

20.00 Co nového vo svete hudby -
21.00 Verdi: Falstaff - zaznam z opery
v Mnichove

St7.11.

19.15 Skladatelia, diela, interpreti
§t8. 11

00.00 Z hudobnej pobuky EBU
(Nérodny rozhlasovy orchester

| Bukurest) - 19.35 BHS 2001
(Moskovskd filharménia)

Pi 9. 11

| 15.00 Stretnutie nad partitirou

Ne 11. 11

10.35 BHS 2001 (Miraphone Tuba

RN R R AR R Rl W Quartet) - 12.05 Z hudobnej ponuky

BANSKOBYSTRICKE
HUDOBNE DNI 2001

So 20. 10.

SO Jéna Cikkera, P. Tuzinsky, dirig., SZMB,
zborm. L. Holdsek, |. MatyaSovd,
M. Beiackovd, J. Kundlak, |. Lacko,
spev

Verdi: Rekviem

Ne 21. 10. Koncert komornej hudby

Komomi sdlisti Bratislava

Po 22. 10. J. Rakowiecki-J. Wittlin:
Snehulienka

Tesinske divadlo

Ut 23. 10. Kiavimy recital
V. T. Chauvelovej

St 24. 10. Jagalo Kamiben: Plameii |asky,
muzikal

Romathan Kosice

$t 25. 10, Hommage a Jan Cikker

Komorny orchester Konzervatéria J. L. Bellu,
Maridn Vach, dirigent

S0 Jana Cikkera, Igor Bulla, dirigent

Po 29. 10.

22.05 Nocny symfonicky koncert (SK) -
23.05 Musica Slovaca (3K)

Ut 30. 10.

15.10 Spieva J. Andersonova -

15.50 Dzezové inSpiracie v hudbe

20. stor. - 23.05 Slovenské

interpretaéné umenie (Janoska,

Vizvafyovd, Nemec)

st 31.10. .

13.35 Ch. Hogwood diriguje Mozartove

symfénie

St1.11

00.00 Z hudobnej ponuky EBU

EBU (Madarsky Statny filharmonicky
orchester) - 20.00 Metatexty -
absolitna a relativna hodnota

hudby - 21.00 Smetana: Predana
nevesta

Ut13. 11,

15.00 Spieva R. Alemingovd - 23.05
Slovenské interpretetacné umenie
(Alexander, Gafforova, Travnickovo kvarteto)
St14. 11,

13.25 Duchovné hudba renesancie -
23.05 Musica Slovaca (Suchoi, Moyzes,
Cikker)

§t15. 11,

10.20 Spievaji bulharské operné
hviezdy - 19.35 BHS 2001 (Stétny
symfonicky orchester Polského rozhlasu
Katowice)

Pi 16. 11.

12.00 Komorna hudba 20. storoia
(Brouwer, Ligeti) - 16.00 Hviezdy
koncertnych pédii (Ph. Entremont) -
23.05 Musica Slovaca (Gasparik, IrSai,

RaApio Devin / VYBER HZ Krék, Zagar, Piacek a i)

So 17. 11.

14.05 Akcenty, rezonancie

Ne 18. 11.

13.05 Z hudobnej ponuky EBU (Cappella
Istropolitana) - 20.00 Hudba a mytus -
Nordicka sdga - 21.00 Mozart:
Idomeneo

Po 19. 11.

13.35 Krésa na Styroch strundch -
15.20 Dialégy s hudbou

Ut 20. 11.

00.00 Z hudobnej ponuky EBU

(BBC Symphony Orchestra

dirig. A. Davis)

(5K - Stidio Kosice)
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hudobne

CASOPISY » KNIHY » NOTY

ASOPIS
T Lol g, e e P R e L P Pty P e S i R e P e e e e e e e 29,- Sk
NIHY NOTY
1. Albrecht: Clovek a UMeNie .........ccccocevvnivveiecrensenennn 350,-Sk A. Albrecht: Sonata F dur pre KIavir ........cccccivinicvcininecceninenne 149,-Sk
R. Berger: Drama hudby NOVINKA ..o 250,-Sk J. 5. Bach: Malé prelugia s e e iseennas 60,-Sk
M. Filip: Sub. dielo I: Vyvinové zakonitosti J. S. Bach: Patnast dvojhl. invencii, Patnast trojhl. sinfénii .......... 99,-Sk
K S R BB A o A oo 00 ssss o asmasirsssas J. L. Bella: Skladby pre husle, violonéelo
M. Filip: Sub. dielo II: Analyza zvuku (fagot, harménium) s klav. sprievodom ...........ccccccvveiiiiieneiininens 150,-Sk
Y. Kajanova: Slovnik slovenského jazzu .. J. L. Bella: Komorna tvorba pre slacikové nastroje ..........ccccveenen 150,-Sk
Y. Kajanova: The Book of Slovak Jazz J: L. Bella: Skladby pre KIaVIr ..o B0 inties i nvimsioiiteasisssiniaaiss 280,-Sk
F. Klinda: Organ v kultidre dvoch tisicro¢i NOVINKA ... 450,-Sk (ed.) J. Fazekas: Album pre violoncelo NOVINKA .........cccoeviinnne 325,-Sk
J. KresnekiHudba @ RIOVEK .......cc..cmemmmesssommmcsnmnsnseanns 135,-5k S. Heller! ERUAY Pre KIAWIT: .o -..-oe-sesoseromrssromsiassasmnironinnansinnsh nmsarssns 80,-Sk
J. Kresanek: Slovenska l'udova piesen V. Kofinek: Slovenské l'udové piesne pre husle .. ... 80,-5k
zo stanoviska hudobného ............cccoeevireeiininieiicnenni 90,-Sk J. F. Mazas: Melodické etudy pre husle ..........occvvcviiiciiinncnninncnns 80,-Sk
(ed.) M. Jurik, P. Zagar: 100 slovenskych skladatelov ... 250,-Sk (ed.) A. Sawicz: Sonaty pre zobcovu flautu a basso continuo .... 215,-Sk
B. Rezucha - |. Parik: Ako ¢itat partitlru .......ccovvueneee 45,-5k M. Schneider-Trnavsky: Prelidid pre organ ........ccococccvcccncinnneae 120,-Sk
Slovensky hudobny adresar 2000 ................. S ot 60,-Sk F. Sor: Etudy pre gitaru

E. Suchoni: Slov. jednohl. om3a, Tri modlitby .........ccccccevrineniincnns 30,-Sk

INFORMACIE A OBJEDNAVKY: Hudobné centrum, Oddelenie edi¢nej ¢&innosti, Michalska 10, 815 36 Bratislava 1
tel: 02/54 43 35 32, fax+tel: 02/54 43 37 16, E-mail: slovedit@hc.sk

Predajne, v ktorych si mozete kapit
casopis Hudobny zZivot:

DIVYD (Bartékova 6)
BRATISLAVA
EX LIBRIS (Michalské 4)
SLOVENSKY TATRAN (Michalské 25)
MUSIC FORUM (Palackéha 2)
KNIHKUPECTVO VACHIX (Jesenského 12)

NITRA

MUSICA SLOVACA (Hudobny fond, Medend 29)
Dr. HORAK (Medend 19)

PAVIAN MUSIC (Knihkupectvo ARTFORUM, Kozia 20)

ASPEKT (Akademicka 4, v budove UKF)
POD VRSKOM (Kupecké 7)

KOSICE
HUDOBNINY AMADEO (Komenského 6)

ZILINA
KNIHKUPECTVO ARTFORUM (Bottova 2)

KEZMAROK
COLOUR MUSIC (Hlavné nam. 3)

314 revuec©

umenie x kultdura x media

Mmzee1 cena 4o skikd

OM SHARPOM

pectviach



Bratislava 7

Medzinarodny festlval

16 november 2001

V spolupraci:
Francizsky institit v Bratislave, Ministerstvo zahranicnych veci, Rakiskej republiky - Velvyslanectvo Bratislava, Goetheho institit, Bratislava,
Urad viady Rakiskej republiky - Sekcia umenia, Pol'sky institit, Bratislava, Velvyslanectvo Polskej republiky, Bratislava, ISCM - Slovenska sekcia,
Hudobny fond, Slovensky rozhlas, Hudobné mizeum SNM, Velvyslanectvo Svajéiarskej konfederdcie, Bratislava, Schweitzer Kulturstiftung, Zirich,
Hudobna a taneéna fakulta VSMU, Ceské centrum, Pro Helvetia
Festival podporili:
Nérodna banka Slovenska, Slovenska poistoviia, Appell Conseling, Sorosovo centrum pre siéasné umenie, Bratislava, Ernst von Siemens Musikstiftung,
KulturKontakt Austria, InfoWork

MELOS—ETOS

suc¢asnej hudby

| streda 7. novembra, 19.30

| | sobota 10. novembra, 19.30

lElemm

Slovensky rozhlas — Stidio 1

Akira Nashimura: Keczak

Daniel Matej: Machaut
(after Ma fin est mon commence-
ment by Guillaume de Machaut)

| $tvrtok 8. novembra, 19.30

Velky evanjelicky kostol

Ivan Parik: Missa Brevis
Roman Berger: Aorczak in memoriam
Voci Festose

Martin Majk(t, zbormajster
Moyzesovo kvarteto
Zuzana Ferjentikové, organ

Monika Streitové-Popelarova, flauta
Maria Henselova, sopran

Peter Kasorin, tympany
Roman Rewakowicz, dirigent

| patok 9. novembra, 19.30

Moyzesova sien
Musica Danubiana

Juraj Hatrik: Dievca a strom

Helmut Lachenmann: Pression

Lis2lé Sary: Hommage 4 Phillp Glass
Gyorgy Kurtag: in Memory of a Winter Sunset
Dieter Kautmann: Grand Jeu

Michal Kosut: .

Juraj Benes: Going ...+

HdnaBaehmman

, soprén
Fummkrmit husle
Kristina Hiistové, husle
lvaneSovovi,husle
Eugen Prochéc, violonéelo
Enikd Ginzeryova, cimbal
Robert Juréo, akordedn
Juraj Hatrik, klavir
Violongelové sexteto

| sobota 10. novembra, 17.00

Moyzesova siefi
Tlrylli'rﬂlmmyﬂblmlnlfamgm

Nova scéna

Dieter Kaufmann, René Staar,
Eugene Hartzell, Erik Freitag: 0a Capo af Capone
operné predstavenie

Ensemble Wiener Collage

| nedefa 11, novembra, 17.00

Slovensky rozhlas — Stidio 1
Jean Guillow:  Collogues £.2 op 17

mnmu-g:mdmﬁm op.45

Jean Guillou, organ a klavir
Zuzana Ferjentikova, organ

| nedefa 11. novembra, 19.30

Dam sv. Martina

Occident
The Weman with the Alabaster Box
Tribute to Caesar
LCecilia, vergine romana
Camerata Bratislava
Komorni sélisti Bratislava
Jan Rozehnal, zbormajster
Anton Popovit, dirigent

| pondelok 12. novembra, 19.30

il
anzesovasu R
l'mlmrmmmmm

a komorny orchester *
Toru Takemitsu: How Slow the Wind

| utorok 13. novembra, 17.00

Slovensky rozhlas - Stidio 2

Giacinto Scelsi: Lest bien /a nuit
n,":..mffn"aw
lannis Xenakis: Theraps
Ronald Ford: High Rise

Babrys, kontrabas
utova, klavir
Mikulas Skuta, klavir

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Zygmund Krauze, klavir

Eleondra Skutova, klavir

Jolana FogaSova, mezzosopran

| utorok 13. novembra, 19.30

I Roman Rewakowicz, dirigent

Moyzesova sie

Miroslav Pudlik: OM-Age

Hanus Bartoit: j Casy

Peter Graham:

Mauricio Kagel: Phantasiestick
Martin Burlas: Unendiiche Melodie
James McMillan: 7hre Dawn Rituals

Mondschein Ensemble

a >

Sprievodné podujatia

| 1-10. novembra

Konzultaéno-inf centrus
i e e

Medzinarodné sympozium

| streda 14. novembra, 17.00 -

“Poslednych 30 rokov; Idey, esobnosti,
hodnoty novsich hudobnych dejin™

Moyzesova sieit

llja Slacikové kvarteto &7
it Rasmussen: Sunshine and Shadows
Wolfgang Rihm:

Quartettsatz
(Siacikové kvarteto £ 9)
Moyzesovo kvarteto

| sobota 10. novembra, 1400 |

rtné §tidio Slovenského rozhlasu
~ Stidio 1

Workshap s Jeanom Guillou

i $tvrtok 15. novembra, 17.00

| | pondelok 12. novembra, 17.00 |

Hudobna sien Bratislavského hradu

m .gaikové, klm :
parnaay, rinet
Silvia Spamaay, organ

Kog:emé Stiidio Slovenského rozhlasu
— Stidio 1

Jean Guillou: L‘annl:mmp?d
Sonéta |
ﬁuqass
Akszmdzmyw

Milan Pafa, husle
Monika Streitové-Popelafova, flauta
Martin Farkas, klavir
gum mugpn
ana 0vd, 0rgan
Dusan Jamrich, recitécia '

Michalska 10, 815 36 Bratislava

| stvrtok 15. novembra, 19.30

tel/fax: +421 2 5443 0379

Moyzesova siefi

Gerald Eckert: Gefaltetes Moment
Maorton Feldman: The Viola in my Life |
Nicolaus A. Huber: Ofine Holderin

Ole Liitzow-Holm: Contour

Iris : Musica folclorica (Hommage & Bartok)
: Septetto resonancen on BA-C-H

Miroslav
+ poesie J. E Vincze *

Ensemble SurPlus

Tlaové stredisko

Michalska 10, 815 36 Bratislava
tel/fax: +421 2 5443 5293

Predaj vstupeniek

v pokladnici Hudobného centra
Michalska 10, 815 36 Bratislava

tel: +421 2 5443 4558
pondelok - piatok od 13.00 do 17.00 h

v predajni Musica Slovaca
Medena 29, 811 02 Bratislava

| piatok 16. novembra, 19.30

pondelok - piatok od 10.00 do 18.00 h

Slovensky rozhlas — Stidio 1

Zygmund Krauze: Koncert pre klavir a orchester & 1

ﬂmmm,mwam-
Martin: Die Weise von Ligbe und Tod

v pokladnici divadla Nova scéna, Zivnostenska 1
al

Da Capo al Capone
tel/fax: +421 2 5294 1431
podelok - piatok od 12.30 do 19.00

Zmena programu a GEinkujucich vyhradena




